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Rozmowa redakcyjna o polskim
szkolnictwie lalkarskim z udzia-
tem: Leszka Chojnackiego (ak-
tor Jeleniogorskiego Teatru Ani-
maciji), Wiestawa Hejny (dziekan
Wydziatu Lalkarskiego PWST
im. L. Solskiego, dyrektor Wroc-
tawskiego Teatru Lalek), Toma-
sza Jaworskiego (dziekan Wye-
dziatu Lalkarskiego PWST im.
Al. Zelwerowicza, dyrektor Tea-
tru Lalki 1 Aktora w Lublinie),
Aleksandra Maksymiaka (aktor
Wroctawskiego Teatru Lalek),
Krzysztofa Raua (prorektor
PWST im. Al. Zelwerowicza, dy-
rektor Biatostockiego Teatru La-
lek), Janusza Ryla-Krystianow-
skiego (dyrektor Jeleniogorskie-

go Teatru Animacji) i Piotra
Tomaszuka (student IlI roku
Wydziatu Rezyserii Lalkowej

PWST im. Al. Zelwerowicza).

CZY

LALKARSTWA
MOZNA
NAUCZYC

Redakcja Nasz maty lalkarski swiat
jest mikrospotecznoscia przyjaciofr |
dobrych znajomych, ktorzy przy okazji
kazdego spotkania maja sobie wiele do
powiedzenia | to wtasnie dlatego. ze sie
swietnie znaja + przyjaznia. Mamy na-
dzieje. 1z bedzie tak 1 dzisiaj, kiedy w
nasze) rownie mate; Redakcji goscimy
wtasnie Panow - petniacych w profes)
lalkowe) tunkcje 1 nauczycieli zawodu, |
Kierownkow artystycznych. 1 rezyse-
row.  aktorow. Zarazem zwiazkt Panow
ze stuciami lalkarskimi sa roznorakie
ale Hczywiste. Tematem naszego spot-
kania jest nauczanie sztuki lalkowej.
Fowstanie | 1stnienie wydziatow aktor-
skich + wydziatu rezyserii to duze
osiagniecie | nadzieja polskiego teatru
laiek Tym niemnie) w punkcie spotka-
nia teatr — szkota odczuc mozna jakby
niepetna satysfakcje obu stron.

Teatr czesto z obawa przyjmuje mto-
dego absolwenta wydziatu lalkarskiego
przekonany, ze tuta] w teatrze trzeba
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bedzie go wszystkiego od poczatku
nauczyc, a szkoty z kolei przekazuia
swojego ucznia pupila do teatru widzac
w tym momencie kres jego tworczoscl
kreatywne). A 1 absolwenci przekracza-
jac prog teatru doznaja rozczarowania i
zaczynaja powatpiewaC w sSens swoje]
pracy.

Zastanowmy Sie wiec, Czy nasz sy-
stem ksztatcenia jest systemem spraw-
dzajacym sie w praktyce? Czy mozliwe
test zbudowanie w procesie nauczania
takiego warsztatu i rozbudzenie takie;
wrazliwosci, ktore umozliwia petno-
prawne profesjonalne zaistnienie w ze-
spole? Czy szkota jest jedyna drogg do
zawodu lalkarza | czy udatoby sie okres-
lIC sylwetke idealnego kandydata na
wydziat lalkarski?

Tomasz Jaworski Sg trzy elementy, o
ktorych mamy mowic: o lalkarzu, o
szkole 1 0 teatrze. Polski teatr lalek nie
jest dla lalkarza w takim pojeciu, jak to
prezentuje Jurkowskl w artykuie ,Je-

| fot. Grzegorz Roginski

szcze raz o ksztatceniu aktorow-lalka-
rzy", tylko jest dla aktora o pewnych
umiejetnosciach lalkarza, jako ze teatr
latkowy w Polsce wtasciwie jest poje-
clem duzo szerszym niz teatr lalkarzy |
szkota w zwigazku z tym staje na rozdro-
Zu — Czy ma ksztatcic pracownikow
teatru lalek czy tez ma uczyc laikarzy, z
ktorych te teatry w aktuainym swoim
stanie beda niezadowolone, jako ze po-
siadaja oni tylko pewne umiejetnosci a
nie to, czego teatr by oczekiwat

Krzysztof Rau Jak mi sie zdaje, okres-
lenie czym jest dla nas lalkarstwo,
czym jest teatr lalek staje sie podsta-
wowa sprawa dla dalszego przebiegu
dyskusji. Bo czym szkota, to jest juz sp-
rawg moze drugg. Ja jestem gotow
MOWIC O tym, Czego powinno sie uczyc
KOgos, Kto jest lalkarzem w sensie wy-
boru pewnej koncepcji teatru i pewne-
go Sposobu ekspresji, pewnego Sposo-
bu dziatania w teatrze. Wtedy bowiem
bede mowit 0 sprawach warsztatu, o




tym w co takiego cztowieka nalezy wy-
posazyc. Caty problem zdaje sie polega
na tym, ze wiekszos¢ ludzi przycho-
dzacych do szkoty teatrainej, czyli jak
gdyby wkraczajacych do teatru po-
przez szkote, na progu szkoty nie jest
lalkarzami. 53 to ludzie, ktorzy czesto
dowiaduja sie o istnieniu wydziatow
lalkarskich z informatorow. Nic nato-
miast nie wiedzg o teatrze lalek. Niekto-
rzy posiadajg motywacje spoteczni-
kowskie pracy dla dzieci. Lalkarzy, kto-
rych nalezatoby tylko nauczy¢ warszta-
tu jest bardzo niewielu. Sg to najczes-
ciej mtodzi ludzie z rodzin zwigzanych
z lalkarstwem, niekiedy adepci z tea-
trow laiek. Ale pozostajg oni w mniej-
szosci. Najczescie] na wydziaty lalkar-
skie przychodza ci, ktorzy chca zostac
aktoramt, chocC o tym zawodzie wiedza
niewiele. Czyli na progu szkoty teatral-
ne| talkarzy mamy zaledwie kilku. To s3
wyjatki. Mamy natomiast mtodych lu-
dzi, z pewng ogoina predyspozycja do
profesji oraz zdolnoscia podotania wy-
mogom warsztatowym, ktore szkota
bedzie przed nimi stawiata. | tu zaczyna
sie rzeczywiscie problem: czy lalkar-
stwa mozna nauczyc? To znaczy czy
do lalkarstwa mozna zapali¢, czy mo-
zna stworzyC idee tego teatru i tych
najmtodszych nig zafascynowac. Mysle
ze tak, ale do tego potrzebni sg ludzie o
takich legitymacjach, jak Jan Wilkow-
ski, ktory przez wiele lat byt w szkole w
Biatymstoku wtasnie przyktadem lalka-
rza uprawiajacego teatr totalny. Wil-
kowski operowat roznymi przeciez
srodkami, nie zawezat teatru do tego,
co niekiedy pod pojeciem lalkarstwa
sie rozumie tzn. do operowania pacyn-
kg, kukietkg czy marionetkg, ale zawsze
pozostawat lalkarzem. | to zespolenie
sie mtodych ludzi z ideg teatru magii,
teatru ozywione] materii jest tak samo
waznym probtemem jak <¢wiczenie
warsztatu. Ba... kto wie czy nie najwa-
zniejszym. Z tym, ze warsztatu oczy-
WISCIe mozna nauczyc.

Wiestaw Hejno Zeby rozstrzyga¢ o
tym — czy lalkarstwa mozna nauczyc
— trzeba odpowiedzieC sobie na pyta-
nie. co to jest lalkarstwo? Bo tak to nie
wiadomo czego uczyc. Ja sobie nie
przypominam, zeby Jan Wilkowski kie-
dykolwiek grat lalkami. Jan Wilkowski
rezyserowat w teatrze lalek, byt dyrek-
torem teatru lalek, kierownikiem arty-
stycznym, ale nie przypominam sobie
zeby grat lalkami. Wiec nie wiem, czy w
tym pojeciu jest lalkarzem czy nie jest
lalkarzem. Jesli bytby lalkarzem to wte-
dy pojecie lalkarstwa niezwykle by sie
rozszerzyto. To znaczy nie chodzitoby
tylko o sama gre falkami, ale jeszcze o
cos. A miedzy innym o to, co robi Jan
Wilkowski. Wowczas w odpowiedzi na
pytanie: czy lalkarstwa mozna na-
uczyc — bytaby mozliwosc 1 takiej in-
terpretaci.

Lalkarstwo w Polsce jest mniej wiece]
takie, jakie sa teatry lalkowe. Lalkarz w
Polsce musi robic to, co robi sie w tea-
trach. A w roznych teatrach robi sie
rozne rzeczy, co gorzej w tych samych
teatrach robi sie rozne rzeczy. Raz gra
sie jawajkami, innym razem gra sie pa-
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cynkami, jeszcze innym razem kukiet-
kami albo w masce. Jezeli to jest lal-
karstwo, to tego uczg szkoty, bo tak
jest skonstruowany program naucza-
nia. Pytanie tylko, czy uczg tego skute-
cznie”?

Druga sprawa — to sam teatr. Jego
miejsce w srodowisku i w spoteczen-
stwie, | to co okresla sens jego istnie-
nia, tzn. zadania teatru. Bardziej to sie
odnosi do przedsiebiorstwa. Te zadania
sg niezmiernie skomplikowane | uwi-
ktane w caty proces spoteczny we-
wnetrzny 11 zewnetrzny. To jest sytua-
cja wewnetrzna w teatrze, to sg powia-
zania personalne, to sg motywacije,
miejsce teatru w miescie. Sg takie mia-
sta, w ktorych teatrom dzieje sie bardzo
dobrze, s3 inne, w ktérych teatrom
dzieje sie nie najlepiej albo catkiem zle.
Zalezy to od ludzi, od dyrektordow tea-
trow, od sity przebicia, od ekspansyw-
nosci a takze od czasu w jakim przyszto
zyC. Na ten grunt trafia absolwent wy-
dziatu lalkarskiego. | to juz jest ptasz-
czyzna, na ktorej mozna by zaczad
rozmowe . Co jest tym gruntem w tea-
trze? Te wuwarunkowania sa bardzo
rozne. Jak to na przyktad, ze dyrekto-
rom teatrOw moze byC nie na reke
przyjmowanie absolwentow. W zasa-
dzie lepiej miec uktad podiegtosci niz
sytuacje przymusu wynikajgca z tegqo,
ze absolwent cos wiecej wie, czy coS
wiece] umie. Mysle, ze caty ten splot
motywacji zewnetrznych nie moze by¢
pomintgety. Wobec tego sprowadzitbym
rozmowe do dwoch takich pytan: czy
szkota dobrze czy zle przygotowuje do
dzisiejszego teatru talek? A po drugie,
czy teatrowl rzeczywiscie zalezy na ist-
nieniu takich szkot? Zwrdccie panstwo
uwage na to, ze dopodki nie byto szkof
to mowito sie na wszystkich gremiach,
1z w teatrach lalkowych jest zle, ponie-
waz nie ma fachowych kadr. Kiedy po-
jawity sie szkoty — najpierw studium
we Wroctawiu — to wprawdzie z tym
studium zwigzato sie wiele 0s6b ze
srodowiska, ale natychmiast zaczeto je
dyskredytowac. Kiedy powstat Wydziat,
to niebawem okazato sie, ze to rzeczy-
wiscie jakby zaczeto troche przeszka-
dzac. Nie ma juz tego punktu odniesie-
nia, nie ma juz tego czegos na co mo-
zna by zwaliC wine za zty stan rzeczy. |
chocC s3 juz ci aktorzy, mozna ich brac,
mozna po nich przyjechac do szkoty to
takos nikt tego nie robi. Owszem robig
to dyrektorzy teatrow dramatycznych
ale nie lalkowych.

Janusz Ryl-Krystianowski Odwiedza-
nie szkoty nie jest jedyng mozliwoscia
poznania aktora i pozyskania go do
pracy.

Piotr Tomaszuk Chciatbym nawigzac
do sformufowania, ktore tutaj padto:
Jteatr lalek jako gra lalkami®. Jest to ja-
kas definicja. Jezeli tak rozumieé teatr
lalek, to istotnie szkota — przynajmniej
ta w Biatymstoku — zle przygotowuie
do gry w takim teatrze. Dlaczego? Dla-

tego, ze w swoim mysleniu o tym, czym
jest teatr lalek jest mniej anachroniczna
niz sam teatr lalek, taki, jakim on jest
obecnie. Wyktadowcy szkot dramaty-
cznych nie zastanawiajg sie nad tym,
co to jest aktorstwo | co to jest teatr
dramatyczny. My wcigz sie zastana-
wiamy, co to jest teatr lalek. Teatr lalek,
tak po prostu, jako gra lalkami to wizja
mniej wiecej sprzed lat piecdziesieciu.
Szkota proponuje myslenie odrobine
szersze. Sformufowania ,teatr lalek ja-
ko gra lalkami” ja po prostu nie rozu-
miem. W moim przekonaniu chodzi ra-
cze] o teatr, gdzie mozemy wybierac
srodki artystycznego wyrazu — np. lal-
ke oczywiscie — czesto odmienne od
tych jakie ma do dyspozycji teatr dra-
matyczny. Z kolei sprawa dyskusyjng
jest to, czy szkoty dobrze przygotowuja
do pracy w tak pojetym teatrze lalek.
Czy przygotowujg do tworczych wybo-
row? To znaczy. czy nasze dwa wydzia- .
ty lalkarskie dajg mtodemu cztowiekowi
swiadomosc, ze dysponuje on odmien-
nymi, poszerzonymi srodkami oraz wia-
re w to, ze przy pomocy takich srodkow
mozna mowi¢ do ludzi w sposob powa-
zny, odpowiedzialny i istotny. To wtas-
nie jest dyskusyjne, bo w moim prze-
Konaniu zadnej] z wymienionych spraw
szkoty nie zatatwiaja. :
Janusz Ryl-Krystianowski Jesli mowie
0 sobie, ze jestem lalkarzem oznacza to
jednoczesnie i moje myslenie i zacho-
wanie podczas gry na scenie, tak w
pracy nad realizacjg widowiska teatral-
nego jak rowniez w kierowaniu teatrem.
| dla mnie jest to oczywiste. Patrzac
jednak na nazewnictwo z pozycji kole-
gow, ktorzy zajmuja sie tworzeniem
postaci scenicznych w teatrze lalek
czyli grg aktorska, mam uczucia mie-
szane. Znaczniejsza jest przeciez spo-
tecznie pozycja aktora-lalkarza niz ty |-
k 0 lalkarza, bo nie wszyscy wiedza, ze
to magister sztuki zwigzany z teatrem, a
nie np. wytworca lalek z fabryki produs-
Kujace| zabawki.

Wracajac do ksztatcenia przyjmuje za
stuszne twierdzenie, ze podstawa sztuki
teatrainej kazdego rodzaju jest aktor-
stwo teatru dramatycznego. W teatrze
lalek pracuje wiec aktor, ktory zna, ceni
| rozumie te specyficzng odmiane sztu-
ki widowiskowej. | jesli z ducha jest lal-
karzem, to znajdzie ochote | czas na
gtebsze, niz to byto mozliwe w szkole,
poznanie szerokiej gamy Srodkow
ekspres|i lalkowe|. W teatrze albo poza
nim. |
Krzysztof Rau Zgodzmy sie jednak z
tym, ze teatr lalek jest przede wszyst-
kim grag lalka. Daje to czystoscC 1 jas-
nos¢ podstawowym definicjom. Oczy-
wiscie caty dalszy bieg rzeczy |est
sprawg indywidualng artysty i1 zalezy od
ludzi ktorzy tworzg ten teatr. W jakim
stopniu wykorzystujg tzw. klasyczne
formy dzis uznawane za anachroni-
czne, a ktére by¢ moze za lat trzydzies-
ci bedg przezywaty swoj renesans, to
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otz sprawa kazdego tworcy  Ale
podstawowa detfinicja tego teatru wyda-
e Sle oczywista To., ze wspotczesna
S/siaka rozszerza pojecie lalkr do znaku
plastycznego proponowanego w tea-
fhze, 10 sa Juz dalsze procesy rozwo|u
sztukr w ogole Ale chodzi 0 to zeby na
moment nie zapomniec, cO jest poczat-
kiem. Bo w pewnym momencie znaj-
dziemy sie jak gdyby nigdzie Wydaje
sie - dla mnie przynajmnie] — rzecza
oczywista, ze nalezy dokonac wyboru
aktor-latkarz czy lalkarz, bo 1o jest spra-
wa dwoch okreslen uzywanych niekie-
dy jako przeciwstawne. Aktor z dodat-
KOwa umiejetnoscia postugiwania sie
alkami albo aktor z dodatkowa umie-
jetnoscia postugiwania sie maska, czy
tez lalkarz z dodatkowa umiejetnoscia
gry aktorskie; na zywym planie. To
dosc istotne rozroznienie. Ja przynaj-
mnie] opowiadam sie za stormufowa-
niem lalkarz” Lalkarz z petna umiejet-
noscia grania wszystkiego, spiewania
wszystkiego, grania na kazdym instru-
mencte muzycznym. Teatr totalny
Oczywiscie. | juz widze po tej moje] wy-
powledzi usmiechy. Ja tez mam swia-
domosc, ze pewnie nikt takie] doskona-
fosci warsztatowe| nie osiagnie ale bez
dazenia do niej nie ma sensu uprawia-
nie lalkarstwa.

Druga sprawa, o ktore] chcratbym
powiedziec, to angazowanie naszych
absolwentow. Nie jest zupetnie tak, jak
MOow! pan dziekan Hejno. Teatry, przy-
najmnie] niektore, sg autentycznie zain-
teresowane zatrudnianiem absolwen-
tow. Roznie to poznie| w praktyce wy-
glada, ale to jest normalny proces do-
bierania sie grupy tworcze]. Bo dila
mnie teatr lalek — teraz juz mowie jako
dyrektor — nie jest instytucja, ktora
MuSI uznac nadrzednosc planow upowszech-
nieniowych. Najistotniejsza jest grupa
tworcza, ktora bedzie na tyle interesu-
jaca, bedzie miata na tyle interesujace
rzeczy do powiledzenia w tak atrakcyj-
ne| formie, ze stworzy szanse istnienia
nstytucy. Miernikiem pilerwszym |est
wartosc tego co robi zespot
Leszek Chojnacki tadnie zabrzmiato
10 cO pan powiedziat. Mysle jednak, ze
st inacze). Plany widowisk, wptywow,
plany widzow | wreszcle sytuacja finan-
sowa bardzo czesto decyduja o etfek-
tach pracy w teatrze. AkKtywnoscC twor-
Cza z20staje przez te uwarunkowania
pogrzebana.

Piotr Tomaszuk NoO wtasnie, nmierniki
statystyczne plus wymog grania laika-
1 jest wiasnie anachroniczny teatr
itk teatr lalek — gramy ialkami, nie
tealr ialek — nie gramy falkami. Jak na
razie najlepsze)] odpowiedzl na pytanie
0 srodkr teatru lalek udzield dan Wil-
kowskl Grac tym co jest na temat, co
stiizy tematowl Anachronizm dzisie)-
szeqo teatru lalek polega na tym, ze z
wyborem lalki po prostu nie wiaze sie
zadna retleksja.
Aleksander Maksymiak Dobor srod-
kow powinien bycC dyktowany tym, co
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sie chece powledziec | to jest dobor
shiizacy do wypowiedzenia pewnej idel.
Czy 1o hedzie przez pacynke, krzesto,
wierssdak o2y marionetke, to jest juz spra-
wa 'worcy Ma on szerokie pole do po-
pDise: wocate] plastyce teatrainej. Teatr
Atk o tyikO hasto

Janusz Ryl-Krystianowski Panu To-
maszukowi zdaje sie chodzi o 1o, ze ja-
k(i swiadomy tworca wtedy bierze na
warsztat lalki czy okreslona ich techni-
ke jezeh w inny sposob nie moze sie
wypowiedaziec.

Tomasz Jaworski Padto tutaj jedno
zdanie, do ktorego warto by sig byto
ustosunkowac. Zdanie mowiagce o tym,
ze wyktadowcy szkot dramatycznych
nie maja ktopotow z ustaleniem, na
czym polega aktorstwo teatru dramaty-
czneqgo. Nie jest to catkowita prawda.
Istnieja wszakze marginesy teatralne,
gdzie wyksztatcony aktor dramatyczny
staje bezradny I musi sie wszystkiego
nauczyc od poczatku. | to wcale nie
musza byc takie dziatania, jak Kantor
czy Szajna Natomiast chciatbym zwro-
ci¢. uwage na to. ze teatr lalkowy ma
duza bogatsze srodkl + duzo wieksze

marginesy, a w Zzwligazku z tym przygo-
towanie aktora lalkarza w szkole w
przeciagu czterech lat jest praktyczme
niemozliwe na takim poziomie, zeby
wszyscy, ktorzy przyymuja aktora do
swojego teatru byl usatysfakcjonowa-
ni Nie wyobrazam sobie np. zeby Ope-
rowa Scena Marionetek byta zadowo-
lona z dwoch semestrow marionetk: w
szkole. Korzysc z tych dwoch seme-
strow jest jednak taka. ze ten ,mario-
netkarz” wie mnie] wiece], co ta lalka
moze zrobic, jak ja nalezy podwiesic,
jak sie niga wykonuje podstawowe ru-
chy. Reszta jest sprawa prob do przed-
stawienia Gdyby istniaf, jak istniat kie-
dys, teatr maski w Krakowie, pewnie
rowniez nast absolwenci nie byliby w
czotowce aktorow grajacych w masce
w tym teatrze, gdyz wieloletnia tradycja
I umiejetnosci tamtejszych aktorow na
pewno by przewyzszaty umiejetnosc
studentow. Wydaje mi sig, ze szkofia
teatraina, tak jak wszystkie akademie
ksztattuje pewien sposob myslenia |
pewne absolutnie podstawowe umie-
jetnosci, podstawowe odruchy, ktore
potem powinny byc rozwijane. | gdyby
nasze teatry miaty swoje zdecydowane
oblicza, absolwent uczelni mogtby wy-
braCc okresiona technike. stylistyke czy
repertuar, w ktorym czuje sie najlepiej

fot. Jan Berdak



Dopiero po latach mozna by stwierdzié,
Czy wykonuje swoOj zawodd dobrze czy
niedobrze. Natomiast u nas wytworzyt
sig taki odruch w teatrach, bardzo
przedziwny, obrazujacy myslenie na-
stepujgce: jesli on jest magister, a ja nie
jestem, to dlaczego on nie umie szcze-
kac? Jest widoczne niezrozumienie w
teatrach tego szerokiego przygotowa-
nia szkolnego, z ktorego po iatach do-
piero moze cos$ wyniknaéc. Mam w
swoim zespole kilku mtodych aktorow |
wiem jak to sie¢ odbywa. Na pierwszej
probie sg oni tak nieprawdopodobnie
stremowani, ze nie 0siggaja nawet w
potowie tego, do czego s3 przygotowa-
N1z czego ja, jako ich nauczyciel, zda-
i€ sobie sprawe. Natomiast caty zespot
aktorski siedzi i czeka. Co tez on zrobi |
Jak on to rozwigze, podczas kiedy oni
na plerwszej probie nie majg niczego
jeszcze rozwigza¢. Majg to rozwiazac
dopiero we wspolnym zmaganiu z kon-
cepcja, z mozhwosciami, z umiejetnos-
clami. Wydaje mi sig, ze te niezadowo-
lenia wynikaja wtasnie z madmiernych
oczekiwan od szkoty, gdyz jak pan
dziekan Hejno powiedziat, wreszcie do-
robilismy sie akademii i wreszcie nie
wiemy co z nig zrobi¢. Bo uwazamy, ze
Jak sg juz akademicy, to oni powinni
byc najlepsi na Swiecie. A tak wcale nie
musi byc 1 po prostu byc¢ nie moze.
Aleksander Maksymiak Z tego co pan
powiedziat , wynika, ze dobrze bytoby
specjalizowac sie w jakiej$ technice.
Mysle, ze to jest btedne w zatozeniu
Z powodu pierwszego podstawowego
pytania: co z pracg aktora nad roifa”?
Przeciez szkota daje tylko warsztat,
pewng wiedze | umiejetnosci. Tzn. wie-
dze o tym jak w danej technice materie
ozywiC. Kazdy student te wiedze ze
szkoty wynosi. Podstawowg wiedze w
zaxkresie warsztatu aktorskiego. Kiedy
dostaje role jego obowigzkie| jest pra-
cowac nie tylko na prdobie, ale takze
poza probami | jezeli ma on pracowac
w takie; a nie innej technice to jego
obowiazkiem jest doskonalenie te;
techmiki A wie jJak bo tego nauczyta go
SZk0O1fa

Tomasz Jaworski Tak, ale jezeli ma-
My MmowiC o perfekcyjnosct warsztato-
Wej wykonawcow. to jest to moziiwe
tylko przy zawezeniu srodkow. Wyksz-
tatcente lalkarza totalnego nie jest moz-
ltwe

Aleksander Maksymiak W pewnym
sensie jest mozhwe ToO wszystko zalezy
od aktora od jego pracy. Jezeli aktor
zakonczy edukacie w szkole w przeko-
naniu. ze posiadt juz catg wiedze i opa-
nowat wszelkie umiejetnoscl. ze on juz
st artysta. jest aktorem | teraz wystar-
Cy Mictylko praca na probie od godzi-
ot qodzimy to nie jest mozliwe.
Krzysztot Rau Wydaje mi sie, ze w
tyn parn mowi jest bardzo duzo
Stis, 1S P!"HWEia (est. ze nigdy nie
proygotujemy aktora do konca. Szkota
tworzy wejpscie do teatru a teatr tworzy
artara Mam w swoim zespole ludzl,
kii. 7y hiora pacynke « a vista nia graja.
NiwCzas nieco prob wystarcza. aby
stworzyCe  wrecz btyskotliwa kreacje
Jeslhi stana przy marionetce, to zaczy-

naja byc troche bezradni, mimo ze te
martonetke w szkole mieli. Cata sprawa
sprowadza ste wowczas do rozwiazania
wewnatrzteatralnego. Pracuje sie | pro-
buje tyle czasu, az osigga sie profes|o-
nalny ksztaft. | wtedy niech proby trwa-
|a 1 osiem miesiecy Nienormalne jest
uprawianie teatru na zasadzie pottora
miesiaca na proby, premiera, 120
przedstawien bez wzgledu na efekt.
Granie 120 razy ztego przedstawienia
korzystajgc ze sprawnej organizacji wi-
downi jest niemoralne. Praca w teatrze
jesli przestaje byC tworczoscia, rzeczy-
wiscie nie ma sensu. | funkcja szkoty
zaczyna byC wowczas watpliwa.

Janusz Ryl-Krystianowski Chciatbym
troche opowiedzie¢ 0 naszym teatrze |
aktorach, ktorzy sa w nim zatrudnieni.
W naszym zespole sg absolwenci po
biatostockiej szkole teatrainej, po wroc-
tawskie| | kilka 0sob z dyplomem ek-
sternistycznym. Jesli chodzi o tak zwa-
na profesje, nie widze specjalnej rozni-
Cy pomiedzy tymi grupami aktorow. ToO
Znaczy nie ma w zespole osob bardzo
btyskothwych - takich. ktorzy by po-
ziom obnizali Natomiast zauwazytem
ze aktorzy ktorzy przyszh do nas ze
Szczecina 1+ absolwenct po Wydziale
bratostockim procz tego, ze chca pra-
cowac chca jeszcze czegos wiece). Oni

np woleliby, zeby me zapraszac ich na
probe w momencie kiedy ja mam juz
WSZystko przygotowane. tzn scena
rusz wybrany, jestem po rozmowach
Zze scenografem, czy sa juz projekty
scenograticzne oraz wszystko uzgod-
nione z kompozytorem, a ja przedsta-
wiam im tylko propozycje - .pracuje-
my nad”. Oni chca wiedziec wczesnie; -
miec wptyw na repertuar. na to co dzie-
e ste w teatrze. | przyznam. ze sa to dla
mnie nicjatywy interesujace, poniewaz
mnie tez ciggle zalezy na tym. zeby ten
teatr rost. | tu widze jak gdyby przewa-
ge wydziatu biatostockiego. jezeli w
ogole mozna pozwoli¢c sobie na tego
rodzaju porownanie. Jeszcze stowo wy-
jasnienia. Koledzy po szkole biatostoc -
kie] sa od czterech, pieciu sezonow w
teatrze, koledzy po szkole wroctawskie,
pracuja w teatrze juz okoto dziesieciu
lat. Taka jest roznica. Natomiast absoi-
wencl biatostoccy zaczynaja stanowic
te drozdze w teatrze, ktore sa mnie
rowniez potrzebne. Powiadam tu nie
chodzi tylko o profesje ale jeszcze ¢
COS ponadto.

Leszek Chojnacki Jest jeszcze jeder
problem, o ktorych chyba nie chcemy
tuta) mowic, albo przypadek sprawit. ze
ste 0 nim nie mowi. Mysle o tym. ze
teatr nie spetnia oczekiwan | nadzier a-

| -
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Zawod lalkarz

kie poktadajg w nim absolwenci wy-
dziatow lalkarskich. Otoz szkota biato-
stocka — bo tylko o tej moge mowic —
nie ksztatci co prawda aktora totalne-
go, sgdze jednak, ze jej mury opuszcza-
ja aktorzy dobrze przygotowani warsz-
tatowo, aktorzy o zainteresowaniach
wybiegajacych poza czyste umiejet-
nOosSCl ,,poruszacza” czy ,odgrywacza"
epizodow w zywym planie. Trafiajg oni
do teatru, gdzie wymaga sie od nich
jakby fizyczne] obecnosci w pracy nad
kolejnymi premierami.

Znaczy to, ze kazdemu dyrektorowi,
ktory zatrudnia rezysera zalezy, zeby
realizowana przez niego pozycja byta
dobra, zeby z tym pojechac na festiwal,
zeby to sie podobato, zeby jakies ko-
rzystne recenzje o tym powstaty. Na-
tomiast odbywa sie to jakby bez ochoty
wykorzystania aktorow. To tak mniej
wiece} jakby sie grato w brydza z sa-
mymi figurami a zgrywato blotki i zo-
stawiato nie wiadomo po co i komu atu-
ty, ktore mozna by byto wykorzystac. |
przypuszczam, ze sytuacja taka jest
wynikiem tych czynnikdw, ktore deter-
minujg dziatalno$C teatru — witasnie
planu, tempa, systemu prob itd. Ped
tworczy, cheC tworzenia teatru, chec¢
wykorzystania | rozwijania aktorskich
umiejetnosci nikomu nie sg potrzebne.
Aktor, ktory chce uczestniczy¢ w pro-
cesie tworczym jest niewygodny, bo
stwarza problemy, bo chce dyskuto-
wac, bo chce wnies¢ cos swojego, bo
stawia pytania, na ktore nyakosc pro-
dukcji teatralne; nie potrafi da¢ odpo-
wiedzi, bo burzy tok spokojnego wyko-
nywania planu ,dobrymt” spektaklami
uzytkowymi.

Wiestaw Hejno Ciesze sie ze pan to
mowi. O tym wtasnie mowitem i ja na
poczatku nasze) rozmowy. Ale w pana
ustach to jakos wiarygodnie brzmi.
Krzysztof Rau — Czy rzeczywiscie
zdaniem panstwa niemozliwy jest teatr,
gdzie nie plany, nie mierniki statysty-
czne decydujg o tym co sie w teatrze
dzieje, a ludzie, ktorzy w nim pracuja i
ktorzy chca tworzyc jakis zespot wza-
jemnie sie rozumiejacy | probujacy z
kotelr tworzyc przedstawienia czy teatr
w ogole?

Tomasz Jaworski
mozhiwy taki teatr.
Krzysztof Rau A jesli jest, to dlaczego
nie jest?

Tomasz Jaworski — Sprobuje na to
pytanie odpowiedziec. Jestem w te] sy-
tuac)t, ze pracuje | w szkole, | w teatrze.
W szkole, akurat w tym roku akademic-
kim, podsumowuje swoje dziesieciole-
cie. Przez te dziesiecC lat zbieratem ze-
spof, ktory zaczyna mi sie jako$ klaro-
wac. Mimo ze miatem przymusowy og-
lad kazde| sesji, trudno mi sie byto zde-
cydowac na konkretnych aktorow, jesli
idzie O Ich przygotowanie, a takze na
konkretnych ludzi. Bo to tez nie zawsze
idzie w parze. | otoz zawsze czuje sie
zaktopotany, kiedy przed koncem roku
akademickiego odbieram tetefony: ,czy
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Oczywiscie, ze |est

nie masz dia mnie jakiegos mezczy-
zny?" Otdz nie wazne jest kto to jest i
co umie, tylko czy jest wolny mezczy-
zna. | chociaz dyrektorzy teatrow
otrzymuja zawsze zaproszenie na
przedstawienie dyplomowe, bardzo
rzadko zdarza sie, zeby przyszli obej-
rzec dyplomantow. Powiem wiece] —
nawet pedagodzy naszego czy oscien-
nego wydziatu wystepujg z podobnymi
prosbami: ,przysliy mi kogos" ,czy
mogtbys mi kogo$ zaproponowac?”.
A przedstawien nie ogladajg. Wreszcie
studenci osciennego wydziatu, studiu-
jacy w te] same] szkole, nie ogladaja
ses|i na wydziale aktorskim.

Piotr Tomaszuk Czuje sie wywotany
do tablicy. Otoz nie ogladam sesji, bo
mnie w teatrze, a wiec | w przedstawie-
niu szkolnym interesuje, co aktor ma
Istotnego do powiedzenia na zadany
temat | po co to mowi, kiedy wychodzi
na scene.

Tomasz Jaworski
wiedzieC mu rezyser.
Piotr Tomaszuk Ta odpowiedz po-
winna powstac wspolnie. | sa teatry
gdzie ona wspolnie powstaje. Co wie-
cej, sg szkoty gdzie ona wspoinie pow-
staje. Albowiem zesztoroczny pokaz
dyplomow, gdzie dyplomy z Biateqgo-
stoku | Wroctawia spotkaty sie z dy-
plomami z Pragi | pokazem warsztato-
wym z Berlina dowodzi, ze tam nie ma
takiego operowego pojmowania teatru
lalek jak u nas — jako pustej formy.
Wrecz odwrotnie oczekuje sie¢ od mto-
dego cztowieka na pewnym etapie
umiejetnosct warsztatowych, aby wie-
dziat — i1 to jest wiedza bardzo wew-
netrznie osadzona — na czym polega
istota | sens jego wypowiedzi teatralnej.
To jest punkt docelowy w ksztatceniu
miodego cziowieka dla teatru.

Leszek Chojnacki Chciatbym powie-
dzieC, ze aktor po czterech latach
ksztatcenia w szkole, nie bardzo ma z
kim w teatrze rozmawiac. Ludziom, kto-
rzy od lat rezyseruja, w przewazajgcej
wiekszosci juz sie nie chce dziatac. A
jesli cos robig, to chyba z przyzwycza-
jenia albo z poczucia przynaleznosci
zawodowej. Mtodzi rezyserzy po biato-
stockim Wydziale, poza nielicznymi wy-
jatkami, nie znajg podstaw warsztatu
rezyserskiego, co jest szczegdlnie nie-
bezpieczne jesli zwazy sie, ze przy
ogromnym zapotrzebowaniu na rezyse-
row wszyscy znajda prace w teatrach,
bez wzgledu na to, jak do tej pracy s3a
przygotowani.

To powinien po-

Krzysztof Rau Tak, ale tylko do mo-

mentu eliminacji. Problem rezyserow
polega na zgonieniu zapoznioneqgo
czasu 1 pewnych brakow ksztatcenia
rezyserow. Luka jaka powstata w wyni-
ku wykruszenia sie rezyserow | pustka
ssgca spowodowaly, ze kazdy moze re-
zyserowac w tym teatrze. Obojetne czy
to jest absolwent wydziatu, czy to jest
aktor czy ktos z innej profes)i. Kazdy
rezyseruje, bo taka jest koniecznosc. O
wydziale rezyserii serio | prawdziwie

bedzie mozna mowi¢ dopiero z pers-
pektywy kilku lat.

Piotr Tomaszuk Zgadzam sie z rekto-
rem Rauem, ze aby powstata zdrowa
sytuacja wolnej konkurencji, to wydziat
rezyserii musi istnie¢ i ksztatcic mto-
dych rezyserow. Btedne koto zaczyna
sie gdzie indziej. Wielu ludzi przycho-
dzl do szkoty uczycC sie tego teatru |
niestety tak samo wielu opuszcza te
szkote bez jasnej, precyzyjnej motywa-
Ccji — po co robic ten teatr? Co udo-
wadnia praktyka. Dlaczego tak wazna
jest na wydziale aktorskim wyrazna
motywacja — po cO uprawiac te sztu-
ke? Bo bez niej ludzie uciekajg do dra-
matu. A to dlatego, ze teatr lalek, zwi{a-
szCza U nas, jest w tym szczegolnym
potozeniu, ze on sam swoja produkcja,
tym co robi — nie przekonuje do siebie.
| stad tez tak niewiele 0sdb wstepuje na
wydziat rezyserii, stagd tak niewielu
kandydatow przychodzi zdawac na wy-
dziat aktorski. Tym samym nie ma z
kogo wybieraC. Bytoby inaczej, gdy-
bysmy mieli teatr lalek, ktory jest atrak-
cyjny 1 dzieki srodkom, ktore proponu-
je, | dziekl tematom, kiore porusza. Ale
nie mamy takiego teatru. Stad tez mys!,
ze wiasnie szkota powinna byC miejs-
cem, gdzie zdobywa sie nie tylko umie-
jetnosci warsztatowe, ale gdzie ma
szanse zrodzic sie siina motywacja do
pracy w zawodzie aktora lalkarza 1 do
rezyserskie| tworczosct w takim gatun-
ku sztuki, jakim jest teatr lalek. Proces
ksztatcenia, wydaje mi sig, powinien.
byC procesem nastawionym na. po
pierwsze — zdobycie umiejetnosci
warsztatowych, po drugie — na zbu-
dowanie swiadomego stosunku do lalki
jJako szczegolnego srodka wyrazu arty-
stycznego i co za tym idzie, stworzenie
jasne] motywacji wyboru teatru lalek
jako sposobu na zycie 1| tworczosc. A
wieCc powinien byC nastawiony na hkwi-
dowanie kompleksu aktora-lalkarza,
ktory ma wigkszosc fudzi przychodzga-
cych zdawac do szkoty | pozniej pracu-
jacych w teatrach.

Janusz Ryl-Krystianowski Moim zda-
niem szkota powinna uczyc warsztatu
natomiast jesh chodzi o te motywac)e,
to jak wskazu|g zyciorysy wielkich ak-
torow dramatycznych, stan petnej
swiadomoscl 0sigga sie dopiero po 15
latach pracy na scenie. | nie wiem dla-
czego w teatrze lalek miataby to zatat-
wiac szkota.

Piotr Tomaszuk Dlatego, ze jak juz
powiedziatem — teatr lalek w te] kon-
dycji artystycznej w jakiej sie znajduje,
nie jest miejscem, gdzie swiadomosc
sensu uprawiania tej sztuki mogtaby
zostac rozbudzona i podlegac jakiemu-
kolwiek rozwojowi. Nawiasem mowiac
— przypuszczam — ze aktorzy, ktorzy
wyszli spod pedagogiczne) reki Jana
Wilkowskiego taka swiadomosc zdobyli
wiasnie w szkole.

Tomasz Jaworski To co Pan mow
jest dosycC batamutne, jako ze Jan Wii-
kowski nadal jeszcze uczy w szkole —
choC obecnie na Wydziale Rezyseri
Teatru Lalek — i nie jest to odlegtosc,
na ktora pedagogiczna reka siegngc
nie moze. Trudno porownywac takze



swiadomosc aktorskga — absolwentow z
kilkuletnim stazem ze $wiadomoscia
studentow ostatniego roku, a taki jest
Panski poglad.  Szkota niewiele sie
zmienifa, wyktadowcy sa w osiemdzie-
sigciu procentach ci sami, choé¢ bar-
dzie) doswiadczeni, bardziej zmeczeni.
| jeszcze jedno stowo na temat przed-
stawien dyplomowych. Jest smutna |
wstydhwa rzeczywistoscig szkoty, ze
reczyserow jest tak mato i sg tak zajeci,
Ze& pozyskante rezysera-pedagoga do
Zrobienia przedstawienia dyplomowego
jest rzecza bardzo trudng. Na ogot re-
Zyserzy nie chea sie godzic na Przygo-
tfowanme spektaklu szkolnego Warunki
Hnansowe sa gorsze w szkole anizeli w
tedtrze / jedne) strony mozna mowic
wprawazie o atrakcyjnosc: robienia
szkoinych przedstawien (bo z mtodymi
udzmy bo to cos zupetnie nowego) z
arugiej zas wiadomo, ze w szkole wiek-
523 Oorka bo aktorow-studentow nalezy
eszcze wiele nauczyc

Co sig za$ tyczy dyskusji o wtasci-
wym wykorzystaniu kadry aktorskiej, to
wydaje mi sie, ze w tej sprawie powin-
nismy zebraC sie w zupetnie innym
gremium. Teatr biatostocki i wroctaw-
ski posiada w swoich szeregach absol-
wentow, ktorych chceiat posiadaé i nie-
Jako ich do tego przygotowat, gdyz
wigkszos¢ doswiadczonych pracowni-
kow tych teatréw pracuje w szkole. Jest
to uktad bardziej komfortowy niz przy-
gotowanie adepta w teatrze, bo ¢ci mto-
dzi ludzie zajmujg sie tylko nauka, sa
ksztatceni przez ludzi kompetentnych |
wedtug jakiego$ okreslonego myslenia
teatrem. A kierownictwo szkoty jest
jednoczesnie kierownictwem teatru |

jak gdyby wszystko jest tutaj zgodne.
Natomiast sg teatry gdzie zamontowaty
si¢ znaczne grupy. Do nich nalezy teatr
w Toruniu, w swoim czasie teatr w
Stupsku i teatr w Szczecinie. W tej chwi-
It Jest problem sceny tarnowskiej, gdzie
poszta grupa studentow robi¢ przed-
stawienie dyplomowe. | sg to z reguty
przedsiewzigcia nieudane. Moze warto
by byto zorganizowa¢ osobng rozmowe
aktorow i dyrekcji teatrdw na temat:
dlaczego takie przedsiewziecia sie nie
udajg? Co jest przyczyng, ze sa takie
teatry, do ktorych my wysytamy absol-
wentow petni nadziei, ze co$ tam sie
moze stac, a ci ludzie nieustannie stam-
tad odchodzg? Rotacja nie jest niczym
niezwyktym, lecz state ucieczki, sytua-
cje, ze absolwenci przychodza do tea-
tru | nikt lub wielu z nich nie zaczepia
sig¢ W nim na state sg sytuacjami, ktore
mogg dziwiC¢. To tutaj nalezy szukaé
przyczyn niepowodzen. Czy to jest wi-
na szkoty, ze nie przygotowuje dobrze,
Czy tez wina teatru, ze nie wykorzystuje
dobrze?

Janusz Ryl-Krystianowski Na te pyta-
nia nie ma chyba jednoznacznej odpo-
wiedzi Wiadomo, ze jesli dyrektor an-
gazuje aktora (mysle o0 sensownym dy-
rextorze), to nie dlatego zeby miec za-
petntony etat, tylko zeby pozyskac
cztowieka do tworcze) pracy. Na ogot
PO szxole przychodza ludzie ze $wie-
Zym spojrzeniem na teatr i z pragnie-
niem spetnienia sie. Ich przygotowanie
teoretyczne 1 umiejetnosci praktyczne
Sa na dobrym poziomie. Ale szkota jest
troche oderwana od zycia. ldealizuje.
pokazuje zawod z najlepszej i najatrak-
cyjmejszej strony. | pewnie stusznie
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tylko tu zaczyna sie problem, bo wiek-
SzOsC teatrow ,upupia”. Mimo nowe
ustawy o Instytucjach artystycznych
dale| jeszcze urzednicy kierujacy kultu-
ra sg na ogot nie przygotowan: do in-
nego spojrzenia na teatr. Dale] wiec
wsplerajg swoje oceny o plany, wska-
zniki, 1losci statystyczne. Cyfry sa wy-
mierne, zatem | ocena nie skompliko-
wana. Niektorzy dyrektorzy probuja ten
stan rzeczy zmienic, inni usituja byc
jednoczesnie dobrzy statystycznie i ar-
tystycznie, jeszcze innych sytuacja za-
dawaia. | jezeli mtody aktor trafi na
teatr, w ktorym te proporcje wskazni-
KOW sg wazniejsze niz to, co dzieje sie
na scenie, nastepuje jego rozczarowa-
nie. Bywa tez i rozczarowanie ze strony
teatru, Jesli aktor widzi siebie-tylko jako
artyste sceny, i tylko w repertuarze dla
dorostych a juz bron Boze no. w spek-
taklach dla przedszkolakow, bo to jak-
by obniza jego range zawodowa Mimo
wszystko mysle jednak, ze wina nie-
wspotmiernie czescie] lezy po stronie
teatru.

Aleksander Maksymiak Ja chciatbym
nawigzac do problemu aktorow. ktorzy
przychodza do teatrow i po pewnym
czaste z nich uciekaja. Jezeli chodzi o
zainteresowanie dyrektorow wstepuja-
Ca do teatrow kadra to wyglada to
mnie| wigce) tak. jak na tablicy ogto-
szen w szkole wroctawskie). Wisza tam
takte oto oferty zatrudnie dwie kobiety.
zatrudnie Jednego mezczyzne Tak za-
trudma sie pomoc domowa 1 wiadomo
Ze na tego typu ogtoszenia w szkole ar-
tystycznej nikt nie zareaguje Chyba ze
ktos ma jakis dodatkowy sprzyjajacy
uktad np. mieszkanie w danym miescie
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Na przedstawieniach dyplomowych dy-
rektorzy teatrow lalkowych juz od Kkilku
dobrych lat nie pojawiaja sie. Przyjez-
dza natomiast ttum dyrektoréw z Watb-

- rzycha, Ptocka, Legnicy itd. | absol-

wenci 1dg do tamtych teatrow, dlatego,

ze dyrektor rozmawta z konkretnym
cztowiekiem jak z aktorem o konkretne;
propozyc)i artystyczne| 1 czesto oprocz
tego proponuje mieszkanie. Nie twier-
dze, ze to jest gtowny powodd angazo-
wanta sie aktorow po wydziale lalkar-
skim do teatrow dramatycznych, ale
dosyc istotny. 53 1 powody inne, na-
ZwWijmy |je merytorycznymi. 1dg do tea-
trow grupy samorzutnie organizuja-
cych sie studentow, chca cos zrobic w
tym teatrze. Wiadomo, ze wieksze 0s-
rodki jak Wroctaw, Biatystok odpadaia,
bo tam jest juz 1 tak duze nasycenie ak-
torami, a poza tym tam istnieja (jak we
Wroctawiu) problemy mieszkaniowe.
Natomiast teatry poza wiekszymi 0$-
rodkami dysponujg mieszkaniami. |
czesto zdarza sie, ze grupka pilecio-,
Sszescioosobowa organizuje sie i idzie
do takiego teatru. Czasami studenci
umawlaja sie z dyrekcjami przy okazji
jakiegos festiwalu lecz i tak sie zdarza,
ze kiedy przychodzi do podpisania
umowy |edna ze stron, najczescie)
teatr, wycofuje sie. Z jakich powodow
nie wiadomo skoro ma w zespole pra-
wie samych adeptow.

| sprawa druga wydaje mi sie wa-
Zzniejsza — zderzenie oczekiwan stu-
dentow 1 ich artystycznych aspiracj z
dosyC kostycznag sytuacjg w teatrze.
Dlatego, ze repertuar juz nie taki, a jesl
taki, to nie tak wystawiany, jak to po-
winno byC w teatrze zawodowym. Ci
mtodzt tudzie chcg czasami tworzyc¢
nawet samodzielnie, nawet dochodz
do jakis inicjatyw zbiorowych. Ale to
upada. Bo to sg ludzie ktopotliwi, bo
zaczynaja wymagac, zmuszac do ak-
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tywnosci artystyczne; a kierownictwu
nie zawsze sie chce. Oni sg zmeczen
tym wszystkim. Byto kilka takich przy-
padkow, ze po dwoch, trzech latach
pracy w teatrze lalek aktor idzie z petna
swiadomoscia gdzies tam do Ptocka,
*do Legnicy. Zresztg takie akty zatama-
Nnia sie nastepuja jeszcze w trakcie stu-
diow najczescie] po obejrzeniu opol-
skiego festiwalu lalkowego. | tu wyo-
brazenia o teatrze lalkowym budowane
na podstawie doswiadczen szkolnych,
ogladania filmowych materiatow ze
swiata, ulegaja konfrontacji ze smutna
naszg lalkowa rzeczywistoscia. Trzeba
bowiem przyznal, ze na niektorych
opolskich festiwalach nalezatoby wpro-
wadziC podziat na teatry zawodowe |
teatry amatorskie. To, ze jest to pan-
stwowy teatr lalek nie oznacza jeszcze,
ze jest teatrem zawodowym. | tu naste-
puje moment zatamania. A dotyczy on prze-
ciez studentow czwirtego roku, ktorzy
dokonuja wyboru dalsze) drogt Prze-
clez o tez maja swiadomosc, ze wy-
bierajac teatr dramatyczny trafia do
teatrow pomnigjszych, niewiele zna-
czacych. Doskonale wiedza, ze tam ma-
ja nikte szanse wyptyniecia, znalezienia
satystakc)l tworcze) czy zrobienia na-
zwiska. Jednym stowem artystycznego
zaistnienia w zawodzie.

Janusz Ryl-Krystianowski | znéw zmie-
rzamy do konstatacji: szkoty sa po-
trzebne. Zto tkwi w teatrze. Szkoty ak-
ceptujemy.

Tomasz Jaworski Nie w petni.
Aleksander Maksymiak Szkoty jesz-
cze zbyt krotko istnieja, zeby ta kadra
NOwycCh tworcow po rezyserii i wydzia-
tach aktorskich zasilita teatry zmusza-
jac kierownictwa do bardziej aktywne-
go zycia artystycznego, a jezeli nie —
to do ustapienia.

Janusz Ryl-Krystianowski
my Jeszcze O jednym

Zapomina-
rozwiazaniu.

o

Przeciez nie jest powiedziane. ze aktor
PO opuszczeniu szkoty teatralne; musi
zatrudmac sie w profesjonalnym tea-
trze | jezel sytuacja. ktora zastali tym
mtodym tudziom nie odpowtiada to do-
poki nie beda na tyle mocni, zeby |a
Zmienic SwWoIm propozycjami artysty-
cznymi moga przeciez skorzystac z
mozhwosci tworzema roznych grup
tworczych miekonecznie w  profesjo-
nainym teatrze. Jest to dla nich jakies
wyjscie. chociaz moze w rezultacie
rowniez wyjscie dla teatru Bo jesl be-
dzie sie cos ciekaweqo dziato w takich
grupach teatralnych. musi to rzutowac i
promieniowac na teatry profesjonalne.
Przynajmnie] mozna miec takg nadzieje.
Krzysztof Rau Szkota wobec srodowi-
ska Oczywiscie, ze szkota nigdy do
konca nie przygotuje aktora dla kazde-
go teatru. Ale w ogole przygotowanie
aktorow dla naszych teatrow wydaje mi
sie skuteczne Sa zespoty teatralne,
ktore: posiadaja coraz wiece| absolwen-
tow szkOt, ktorzy sie sprawdzaja M:: ay
tego potwierdzente w wielu miejscach
od dyrektorow teatrow | oczywiscie
potrzeba czasu. zebysmy czult sie usa-
tystakcjonowani 7z pewnego stanu
0golnego. Ale powiedzmy soble szcze-
rze - nigdy do konca nie bedziemy
usatystakcjonowani, bo nigdy nie be-
dzie wszedzie |ednakowo dobrze
Spojrzmy na inne gatunki sztuki Jest
to normalny proces eliminac, tylko
aby taki proces w o0gole zaistniat, to
SZKOty muszg rzeczywiscie ksztatcic i
dostarczac ciggte nowych profesjonahi-
stow Taka jest sytuacja w Biatymstoku
Zabrzmi to moze niewiarygodnie, ale
trzy aktorki zaangazowaty sie do teatru
dramatycznego po dwuletnim oczeki-
waniu na miejsce w Biatostockim Tea-
trze Lalek. Ponad siedemdziesiat pro-
cent absolwentow po wydziale biato-
stockim pracuje w swoim zawodzie.
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Jest to przeciez procent duzy.

Wiestaw Hejno Postawiony tuta) zo-
stat problem odchodzenia od teatrow
lalkowych. Taka czarng owca pod tym
wzgledem jest wytykany palcem nasz
wydziat aktorski. Pewnie stusznie, sko-
ro tak jest. Ale zdarza sie tak, ze wraca-
Jg do tego teatru. | to wracaja bardzo
dobrzy aktorzy, wtasnie tacy znakomici
studenci, na ktorych mozna byto z po-
dztwem patrze¢ w czasie studiow. Moze
trzeba bedzie odwota¢ po pewnym cza-
sie zarzuty kierowane pod adresem
Wroctawia. Powréémy jednak do sy-
tuacjl absolwenta wydziatu lalkarskiego
w lalkowym teatrze. Po pierwsze jest to
Zawsze wejscie w jakas strukture. Jaka
by ta struktura nie byfa. Zeby byta na-
wet najlepsza — to ona istnieje. Ten,
ktory przychodzi z zewnatrz jest za-
wsze obcy. | zawsze na tym tie musza
powstac roznego rodzaju spiecia. Cza-
sem sg to spolegliwosci i jest dobrze,
INNym razem sg to roznego rodzaju na-
piecia. Mtody cztowiek czegos oczeku-
Je a zycle mu tego najzwyczajniej w
swiecie da¢ nie moze. Pewnie to wina
zycia, ale ono takie juz jest. Dobrze by-
toby je zatem zmienia¢. Otoz tak. Na
przyktad festiwale. Jak to jest z odbio-
rem sztuki na festiwalach? Przeciez
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tam prawie wszyscy sg pijani. Na ogof
nawet do konca nie mogg wysiedziec
na przedstawieniach, chyba ze sg to
arcydzieta. Czasami ich odrzuca, takie
jest to straszne. Bo pewnie to jest
straszne. rreczywiscie. Ja pewnie za-
chowuj, -7 tak samo. Ale tak sobie
pomyslatem o tym przy okazji paru in-
nych testiwali, ktore ogladatem, gdzie
ta sztuka lalkowa nie jest moze tak
swietn.2 rozwinieta, jak w Polsce, ale
ma za to wieksze tradycje. A na tych
festiwalach wiekszym szacunkiem jest
obdarzana. Mimo, ze czasami az skre-
ca, wedtug naszych norm, od tego co
sie widzi na scenie, Jest to takie strasz-
ne, takie amatorskie. Widoczny jest na-

- tomiast cel organizacji catego tego

srodowiska. Oni sie tam tez spieraja |
godzg, ale pewne wspolne sprawy s3a
tam inaczej rozstrzygane. Ja sie boje o
te nasze wspoine sprawy rozstrzygane
w taki sposob, ktory jak sie spojrzy
wstecz, to wygladatoby na to, ze
wszystko chyli sie ku upadkowi. Bo je-
szcze pare lat temu to mozna byto wy-
liczyC kilka teatrow w Polsce, ktore by-

OMERTY I

.Teresa Ogrodzinska" — Przypomne
Panu tematy naszej rozmowy: a) aktor i
lalka. b) aktor — a lalkarz, c) stan tea-
tru lalek w Polsce, d} utrwalenie hege-
moni modelu ,teatru totalnego"” przez
programy nauczania w naszych lalkar-
Skich szkotach, e) stusznosc przepro-
wadzenia zmian w Szkolnictwie artysty-
cznym dla tej dziedziny sztuki... Tak, to
bytyby chyba wszystkie zasadnicze te-
Zy artykutu Henryka Jurkowskiego, do
ktorych obiecaf sie Pan ustosunkowac.
Jan Wilkowski — ... Dopisujac do nich
punkty: f) wspotudziat teoretykow i kry-
tykow sztuki — a wsrod nich Henryka
Jurkowskiego — w stworzeniu tego
hegemona oraz g) — ich wspotodpo-
wiedzialnosc za przeprowadzone zmia-
ny w strukturze szkolnictwa.

10" No... Powiedzmy.

JW — Tych tematdow nie mozna roz-
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dzieli€ prosze Pani, jesli analiza ma by¢
UCZCiwWg@, a proponowane zmiany maja
stuzyC zyciu, a nie akademickiej roz-
r'YWCe.

10" — Jak widze nie ma Pan zaufania
do ludzi mojej profesji i do naszego
poczucia odpowiedzialnosci.

JW — Za grosz. To znaczy: Pani —
ufam, oczywiscie, bezgranicznie Pani
ufam, natomiast w stosunku do Henry-
Ka mam prawo byC bardziej powsciag-
liwy w dekiaracjach zaufania. Nie wy-
kiuczam, ze on po prostu nie docenia
wptywu swojego stowa na ksztattowa-
nie rzeczywistosci i ze bywa nawet
zdumiony przypisywaniem mu post fac-
tum okreslonych skutkow; o tym juz
mowiliSmy, ale to tylko powdd pier-
wszy. Drugt to ten, ze Henryk, jak wielu
teoretykow, daje sie tatwo zafascyno-
wac efektownie przedstawionym teo-

ty teatrami uznawanymi za artystyczne
Czy za wiodgce, czy takie w ktorych
COS sie tam dziato itd. Teraz wydaje sie
ze nie mozemy takiej listy wymienic
Sgdze, ze dla mtodych ludzi wstepu)a-
cych w teatr to jest to pytanie takze o©
takg sytuacje Co ona oznacza i jak sie
ona przewartoscrowuje” Co z niej be-
dzie za kilka lat? Do czego ona dopro-
wadzi?
Leszek Chojnacki Mowimy tuta; o
skomplikowanych sprawach pProce
sach. 1 jakby zapominamy o tym ze
oczywiste prawdy sa w teatrach lekce-
wazone. Przeciez nie chodzi o nic wie
cej. Jak wtasnie 0 przestrzeganie pod-
stawowych zasad, tego 0 czym wiemy
Ze rezyser powinien byc¢ tworca i miec
podstawowy warsztat. Ze aktor oprocz
dobrego przygotowania do zawodu
powinien miec chec tworzenia. a celem
dziatalnosci teatru musi byc osiaganie
znaczacych efektow artystycznych, a
nie kolejnych punktow za plany wido-
wisk 1tp. Te podstawowe zasady nie
funkcjonuja  dlatego jest tak jak jest.
Zanotowata: Joanna Rogacka
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rrom innych teoretykow. 1 z radocha
wycigga z tych teorii wnioski na swoj
wtasny |1 nasz spoteczny uzytek Az
przykro cztowiekowi potem burzy¢ mu
ten tak kunsztownie zbudowany gmach
fikcjl.

J0" — Mysli Pan 0?...

JW. — Chocby o introwertyzmie laika-
rzy  ekstrawertyzmie aktorow dramatu
10" — Dlaczego? Akurat ta czesc ar-
tykutu Henryka wydafa mi sie wyjatko-
WO ciekawa.

JW — Tak jest! Tak wtasnie zareagowa
J.W. kiedy H.J. opowiadat mu o wroc
tawskim eksperymencie po raz pier-
wszy. Przy kawie. | przy koniaku Jako
O tzw. ,clekawostce'

Ale Kiedy publikujac te watpliwe hi-
potezy, autor zaczyna gromko pokrzy-
kiwac: , Trzeba odrzucic¢ arkusze egza-
minacyjne wspolne z wydziatem aktor-
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skim! Trzeba..." — itd., itp. — catkiem
jak fanatyczny kaznodzieja straszgcy
swoje introwertyczne owieczki wsa-
dzeniem ich do kotta dla ekstrawerty-
cznych wyuzdancow — to mnie ogar-
nia zgroza. | musze pisnagC spod ambo-
ny: ,Nie, bracia! Na mito$¢ boskg — nie
drzyjcie tych arkuszy! Ksiedzu Kkate-
checie przejdzie — a wy bedziecie po-
tem jak gtupole zbierali te podarte
strzepki na kleczkach!” Pomijam fakt,
ze autor wzmacnia zasadnosc swoich
zadan supozycjg, iz arkusze egzamina-
cyjne dla roéznych wydziatow PWST s3
wspolne, ale takie zawezenie wymogow
egzaminacyjnych, jakie sugeruje w slad
za tymi zgdaniami, sprowadzatyby kwa-
lifikacje przysztych absolwentow szkoty
do umiejetnosci prestidigitatorow, zon-
glerdow, szulerow i nieuleczalnych ma-
niakow seksualnych.

TO" — To znaczy, ze arkusze egzami-
nacyjne dla kandydatow na wydziaft lal-
karski sa identyczne z arkuszami wy-
dziatu aktorskiego?

JW — Nie sa. Przynajmniej na biato-
stockim wydziale. Owszem, obok spe-
cyficznie lalkarskich testow znajduja
sie na nich rowniez sprawdziany pre-
dyspozycji ogoéinoaktorskich ale z kolei
interpretacja wynikdw egzaminacyj-
nych w tych sprawdzianach jest tak
odmienna, ze rowniez i tu nie moze bycC
mowy o zadnej identyfikacji wymogow.
. TO" — Nie bierze Pan pod uwage
mozliwosci, ze pod Pana niecbecnosc
na tym wydziale (o ile wiem, pracuje
Pan ostatnio wyfacznie na wydziale re-
zyserii) zasady egzaminacyjne, albo ich
interpretacja ulegty zmianie?

JW — Nie mam podstaw do takich po-
dejrzen a przede wszystkim nie mam
prawa sadzenia. Jest to wewnetrzny
problem Rady Wydziatu.

TO" — Tak. No, a samo naukowe me-

ritum tych rozwazan o odmiennosci

konstytucji psychicznych lalkarzy i ak-
torow dramatu, 0 innym przebiegu ak-
tow tworczych w tych dziedzinach sztu-
ki widowiskowej? Co Pan na ten te-
mat?...

JW — Nic. To znaczy — t0 samo, pro-
sze Pani. Ciekawe, bardzo ciekawe.
TO" — | to wszystko?

JW — Bardziej btyskotliwie? Prosze
bardzo. Stowami Giordana Bruno:. ,Si
non € vero, e ben trovato™.

TO" — Nie przekonue Pana nawet au-
torytet Marii Gofaszewskiej?

JW — Mnie? Wyznawce Giordana Bru-
no? Powotywanie sie na autorytety jest,
prosze Pani, typowym zabiegiem za-
wodowym publicystow, ale nawet taki
amator w publicystyce jak ja, zna tech-
nike tego chwytu. Cytujacy nie tylko
wzmacnia w ten sposob swojg watpliwag
argumentacje, ale jednoczesnie podno-
si cytowanego autora do potegl dru-
giej. Jesli z kolel Pani zacytuje Jurkow-
skiego cytujgcego M. Gotaszewska, to
ich wspolna moc autorytatywna wzros-
nie do szescianu — no | tak dalej. | coz
z tego? Czy zespotowy wysitek kilku
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autorytetow jest w stanie ustabilizowac
chwiejng réwnowage takiej hipotezy,
ktora juz na pierwszy rzut oka jest ku-
lawa? Jurkowski rozpoczyna ten akapit
swojego artykutu zdaniem: , Cztowiek,
ktory ukochat kamien rzadko sigga po
palete..." Zgrabnie napisane. Gdyby
opatrzyt je cudzystowem | przypisat,
no, powiedzmy Michatowi Aniotowi
Buonarroti — to, oczywiscie, podniost-
by w ten sposob range tej enuncjacjl,
ale nie udowodnitby przeciez |e} praw-
dziwosci, non € vero”? |

TO" — Daje Pan przykfad geniusza,
Ktory...

JW — Lista nazwisk artystow, ktorzy

kochajac kamien siegali po palete (lub
na odwrot), wpisana pomiedzy imie Mi-
chata Aniota a — powiedzmy — Pabla
Picassa wypetnitaby-caty nastepny nu-
mer ,Biuletynu. Sporzadzi jg Pani
pierwszy lepszy student Wydziatu Lal-
karskiego. Moze jednak lepiej tego nie
robi¢ bo to zmuszatoby Jurkowskiego
do zasadniczej zmiany redakcji tego
zgrabnego zdania, ono z kolei budowa-

toby wrecz przeciwstawng teze a to

prowadzitoby do wyrypy catego artyku-
fu. A propos: proponuje tytut tej czesci
nasze] rozmowy: ,Tragiczna wyrypa
autorytetu na ukochanym kamyku®.
TO" — Ucieka sie Pan teraz do rze-
czywiscie perfidnych a typowych me-
tod polemicznych. Przeciez rozerwaf
Pan spojnos$¢ dwoch porownan, z kto-
rych drugie nie da sie tak spostpono-
wac jak pierwsze.

JW — Drugie?... Zajrzyjmy do Biulety-
nu... ,Cztowiek, ktory..." Acha jest —
....ktory ukochat dzwieki nie siegnie po
dfuto”. Koniec zdania. Tak, ma Pani ra-
cie. | Henryk rowniez. Rzeczywiscie —
nie siegnie. A gdyby siegnat nalezatoby
go natychmiast powstrzymac. Ze wzg-
ledu na zasady bezpieczenstwa i higie-
ny pracy muzyka. Ten przyktad je st
nie do podwazenia. Tyle, ze w tym kon-
tekscie — kompletnie bez sensu. Prze-
ciez plastyka | muzyka to zupetnie od-
rebne strefy wrazliwosci artystyczney,
nie ma miedzy nimi zadnego elementu
taczacego, a wiec z tego zestawienia
wynika akurat tyle co ze stwierdzenia:
szewc rzadko kiedy podemuje prace
okulisty, nawet wtedy, kiedy potrzebne
sa mu okulary”. No i stusznie. Niec
pilnuje kopyta i tyle. |
TO" — Zapiszmy te analogie na karb
— no, powiedzmy ,.zdobnictwa stylisty-
cznego’ i przejdimy do rozpatrzenia
innych argumentacji, zgoda?

JW — Zgoda, tak jest! Niech maja garb,
przepraszam, karb na jaki zastuguja.
Wszystkie, oprocz te] pierwsze] oCzy-
wiscie, bo ta zostata uzyta z sensem.
Relacja miedzy rzezbg a malarstwem
j € st analogiczna do relacji miedzy
sztukg aktora-lalkarza a aktora drama-
tu, tylko wymowa tego zestawienia, Kil-
kanascie wiekow historii sztuk plasty-
cznych swiadczg przeciw tezom Hen-
ryka i tego wymazac z protokotu juz sig
nie da.

,TO“ — Rozumiem, obarcza Pan Hen-
ryka grzechem lekkomysinosci.

JW — Wrecz przeciwnie Pani Tereso, ja
go tg lekkomysinoscig usprawiedli-
wiam, ale nie moge jej nie zauwazyc. |
co ja na to poradze, ze pigkna teorig o
... wyjatkowosci lalkarza jako artysty
teatru, ktoéry w dziataniu scenicznym
moze potaczyé dwie funkcje: ekspresje
postaci z rezyserskg refleksjg” nadwy-
reza, znana przeciez rowniez Henryko-
wi, praktyka aktora dramatu w dziedzi-
nie tzw. ,monodramu®, gdzie robt on to
samo i przewaznie tak samo — sam?
Co ja na to poradze, ze przekorna natu-
ra komplikuje teorie o introwertyzmie
lalkarzy i ekstrawertyzmie aktorow
czyniac np. z refleksyjnego Gustawa
Holoubka albo ze zdecydowanie intro-
wertycznego Marka Walczewskiego
najznamienitszych przedstawicieli ak-
torstwa dramatycznego, a z takiego
zgrywusa jak ja i z takiego ekstrawerty-
ka jak Obrazcow nietuzinkowych prze-
ciez lalkarzy. Uprzytomnitem sobie na-
gle, ze wedtug norm kwalifikacyjnych
imienia H. Jurkowskiego powinienem w
swoim czasie jako owczesny dziekan
Wydziatu Lalkarskiego wylacC ze szkoty
na zbita aktorska facjate najukochan-
szych swoich studentow: Bube Zabor-
skiego, Alke Skobiej-Bach, Joasi¢ |g-
naciuk, Ele Wegrzyn, Zdziska Reja, Ry-
sia Dolinskiego i wielu innych ekstra-
wertykow, urodzonych komediantow —
prawda — ale przeciez lalkarzy, auten-
tycznych aktorow-lalkarzy! Ba! Co ja
mowie? Jest jeszcze gorzej niz mowie!
Oceniajac z tego punktu widzenia kad-
re aktorskg w polskich teatrach lalek
nalezy stwierdzi¢, ze cata kupa ludzi zy-
je w nich, pracuje w nich 1 .najbezczel-
niej osigga w nich lalkarskie sukcesy
wbrew kardynalnym regutom. Prosze
Pani! Taka Baska Muszynska. Taki Ja-
nek Harenda! Marek Kotkowski, Kuba
Antoszewski, Krystyna Matuszewska,
Eleonora Staniecka, Ola Dukiand, Mie-
tek Fiedorow — nie, nie! — przerywam,
bo szlag mnie trafi. Zresztg kazdy dy-
rektor kazdego PTL-u dopisze do tej Ii-
sty conajmniej kilka nazwisk ekstrawer-
tycznych zwyrodniaicow, ktorych praca
w znacznym stopniu decyduje o latkar-
skim charakterze ich teatrow.

TJO" — Po dtuzszym namysle kto jest
kim: intro- czy ekstrawertykiem, 0Czy-
wiscie.

JW — Oto6z to! Po bardzo metnym roz-
myslaniu 1 ostatecznie powzigete] a w
dalszym ciggu niepewnej decyzji.

TO" — Rzeczywiscie, jest to raczej
problem dla psychologow...

JW — Kazdy szkolny podrecznik psy-
chologii mowi, ze wszyscy |estesmy
zawitga kompozycjg cech, instynktow,
inklinacji i zahamowan wrodzonych
nabytych, i ze czyste typy charaktero-
logiczne spotkaC mozna, poza podre-
cznikiem psychologii, nader rzadko.
0" — Zapewne tak...

JW — A wiec czy mozna z tak niepew-
nego sprawdzianu czynic decydujacy
czynnik kwalifikacyjny? Albo chocby
przyznawacC tylko dodatkowo punkty
egzaminacyjne za np. nieuleczalng me-
lancholie, sktonno$¢ do kontemplacyi,




brudnego grzebienia (vide: Miron Bia-
toszewskr Wiwisekcja), czy znaczace
choc odruchowe dtubanie w palcem w
nosie” Na wzor przyznawanych do nie-
dawna punktow dodatkowych za lewo

prawomysine pochodzenie spote-
czne, wie Pani

L TO" — Tak...
JW — Nie Pani Tereso! Zaktadam, ze
rozwijajaca sie computer science

uwolni kiedys rodzicieli od dreczacego
pytania ,co z niego wyrosnie”, a peda-
gogow wydziatu lalkarskiego od nie-
pewnosci ,bedzie z niego lalkarz, czy
prysnie nam na estrade”. Suponuje
jednak, aby do czasu, kiedy uktady sca-
lone zastapig definitywnie dziatania na-
szych szarych komorek, nie eliminowaé
Z zawodu aktora-lalkarza pyknikow,
cyklotymikow | cyklistow i pozostacd
przy starych sprawdzianach talentu
kandydata i tych predyspozycji, ktore,
naszym zdaniem, do wykonywania za-
wodu sg potrzebne. Mimo wszystko jest
10 sposob pewniejszy. A dostatecznie
trudny, aby go nie komplikowaé je-
SZCze sprawdzianem quasi-naukowych
ciekawostek. Niech psycholodzy do-
skonalg chwilowo swoje metody bada-
niami kandydatow na studia wiedzy o
teatrze — hi, hi! | proponuje zmiane ty-
tutu tej czescie rozmowy na: ,,Czy me-

lancholik moze by¢ latkarzem" — dob-
rze?
10" — Bardzo sie Pan teraz rozsier-

dzif, panie Janku... Na Jurkowskiego?
JW — Ja? Na Henryka? Alez Pani Te-
reso! Skadze. To tylko symulowany
popis cynicznego ekstrawertyka! Jesli
Pani sobie zyczy, moge zagrac te scene
lalkg — jawajka, pacynka, poduszka al-
bo nocnym kapciem. Aktor-lalkarz je-
stem. Oczywiscie, gdyby naprzeciw nas
usiadt moj utytutowany polemista-in-
trowertyk — ktory jesli dotknat w zyciu
lalki, to chyba po to aby jg zamiast wto-
sa podzielic na czworo — zagratoby mi
Si¢ znacznie bardziej przekonywujaco,
ale to rowniez nie doprowadzitoby za-
dnej ze stron do zacietrzewienia. Kto
wie? Moze ten nowoobjawiony fanatyk
lalkarstwa w stylu retro usmiechnatby
si¢ nawet z mojego popisu? Tak. na
pewno. Oszczednie | dwuznacznie, ale
by si¢ uSmiechngt. Czy pamieta Pani
ten peten dynamiki obrazek, ktory jako
stop-kiatka zamknat naszg poprzednia
rozmowe?

L0 — 2.

JW — Prosze sobie przypomnieé¢. Ja w
pogoni za Henrykiem, pamieta Pani?
TO" - Tak. Nie jest to moj ulubiony
obrazek

JW - Bo btednie go Pani odczytuje,
Pan Tereso. Jest to w kazdym razie
prawdziwy obraz stosunku: Henryk —
ja. jJa -- Henryk. A namawiam Panig do
doktadnego wyobrazenia sobie tej za-
trzymane] w ruchu kompozycji, bo od
niej bedziemy musieli zacza¢ dalszy
C1ag naszej rozmowy. |
T0O" — Mam nadzieje, ze nie zamierza
Pan w niej kontynuowac¢ poscigu za
Jurkowskim.

JW — Ostatnia rundka maratonu, sto-
wo daje. | tak jeszcze Henryk pozatuje,
ze Jjuz nie ma kto mu skroba¢ mar-

chewk! po pietach. Zobaczy Pani, bo E
przectez wtasnie wysiadam z tej karuze-
A tym samym, ten nie lubiany obra-
zek. ktory niniejszym Pani dedykuje
zacznie nabierac historycznej wartosci.
Ale do rzeczy. Prosze przede wSszyst-
Kim z ulga zauwazyc, ze kiedy dwoch
partnerow gania wokot osi, to na dobra
sprawe nie wiadomo, ktory z nich ucie-

-Ka, a ktorych goni. Jest to. PO prostu,

Krazenie wokot zabawa w policjantow i
ztodziei w zabawowo-dowolnej, a moze
nawet zmiennej, obsadzie rél. Oto ukry-
ty sens tego nie lubianego przez Pania
Obrazka, prawda o nie pisanym a nawet
nie uzgodnionym uktadzie o Ktorym
wiemy my obaj, a zarazem Istotny po-
wod tego dziwacznego warunku, jaki
Jurkowski postawit Redakcji, uzaleznia-
Jac zgode na publikacje od 1td.
Prawde mowiac w wielu uzytych przez
Henryka argumentach odczuwam pPro-
wokacje, a w innych probe wpuszcze-
nia mnie w maliny i wcale nie jestem
pewien czy ta polemiczna karuzela nie
zacznie krecic sie niebawem w odwrot-
nym kierunku. No i w porzadku. Krg-
zymy tak wokot problemu polskiego
teatru lalek (w dalszym ciagu nie moge
sie¢ zdecydowac, co symbolizuje go
petnie] — kosciot czy cmentarz?) juz
ponad 30 lat. Nie zdarzyto sie jeszcze
abysmy w przerwach miedzy jednym a
drugim nawrotem biegu nie potrafili
pogadac ze sobg dla odsapki na inne,
mniej sporne tematy. Na temat pozio-
mu polskiej pitki noznej, niewzruszo-
nego pionu ideologicznego naszeqo
ustroju albo diagonalnej chwiejnosci
witasnych losow.

10" — To zabrzmiato sympatycznie..

Tym razem ja zaproponuje wariant tytu-
fu dla naszej rozmowy: ,,Wokdt kosciota
CZy wOKkOt cmentarza®, zgoda?

JW — Moze poczekajmy jeszcze z osta-
teczng redakcjg tytutu... Tym bardziej,
ze za chwile bede musiat Panig rozcza-
rowac... Mowiac szczerze, roztkliwitem
si¢ nad tym obrazkiem nie po to. aby
wzbudzi¢ w Pani sympatie dla naszego
podwojnego portretu, jak réwniez nie
dlatego, aby ostabié te bolesne psztycz-
ki polemiczne, jakie Henrykowi juz
wymierzytem i ten prawy sierp na
szczeke, ktory zamierzam za chwile
wyprowadzic. Nie. Przede wszystkim
dlatego, ze to, co uwazam za WZOrcowy
Oobraz stosunkow miedzy ludzmi, kto-
rych zwigzata ze soba wspodlna pasja
zawodowa jest jednoczes$nie alegoria
wtasciwego stosunku krytyki sztuki do
tworczosci. Alegoria — wspotczesnie
Jjuz nieaktualng — niestety. |

,1O" — Upart sie Pan wcisna¢ ten te-
mat w naszg rozmowe. Czyzby rzeczy-
wiscie ten wzorcowy uktad ulegt az ta-
kiej deformacji, Zze mozna mowic o jeqgo
negatywnym wplywie na rozwoj sztuki
lalkowej w Polsce?

JW — Jesli sie juz zaczeto, to chyba
nawet trzeba mowi¢ dalej. Rezuitatem
tego negatywnego wptywu jest prze-
ciez co najmniej kilka z wielu réznych
formut, wcisnietych przez Jurkowskie-
go w jeden wspolny termin |, teatr total-
ny. |

210" — Czy wracamy do podstawowej

tezy artykutu Jurkowskiego i do Pan-
Skiego bulwersujacego oskarzenia go o
wspofudziat w sprowadzeniu polskieqo
teatru lalek na bezdroze...

JW — ... 1 0 odgrywanie nastepnie rol
madrego Greka w Swiecie Hermenegil-
dy Kociubinskiej, osiotka Porfiriona |
innych kretynow. Wolta intelektualnego
woltyzera czyli qui pro quo, quid pro
quo, ogolny katzenjamer, sprzezenie
Zzwrotne | kontrakcja Redakciji.

10" — Raczej — inicjatywa Redakcji.
Inicjatywa wciagajaca Pana w te dy-
skusje.

JW — Inicjatywa inicjatywa a kontrak-
Cja przeciw Jurkowskiemu — petng ini-
cjatywa Redakciji.

, 10" — Panie Janku: dat Pan co praw-
da w tej rozmowie kilka dowoddw swo-
jej dowcipnej przewrotnosci, ale chyba
nie chce Pan podpisywac¢ pod tym zre-
dagowanym przez siebie aktem oska-
rzenia catego kompletu redakcji , Tea-
tru Lalek“?

JW — Owszem, in corpore, az do re-
daktora technicznego wtgcznie.

,1 0" — Pan oczywiscie znow zartuje.
Co sie kryje za tym zartem?

JW — Biuletyn Informacyjny , Teatr La-
lek™ nr 3(11)1985. Pani pozwoli, prze-
czytam fragment artykutu H. Jurkow-
skiego zamieszczonego w tym nume-
rze: ,,Tym, ktorzy twierdza, ze teatr jest
jeden i ze nie ma podziatow gatunko-
wych, pragne powiedziec, ze teatr lalek

Jako gatunek nie jest wymystem Sztau-

dyngera, Obrazcowa czy Ryla lecz fak-
tem spotecznym z okreslonymi cecha-
M1 konstytutywnymi, poswiadczonymi
historycznie, a ktore dostrzegaja wszy-
SCy — od teatrologoéw po teoretykow
sztukl, z wyjatkiem moze czesci lalka-
rzy polskich.” Koniec cytatu.
10" — Tak, pamietam ten fragment
coZ stad?
JW — Redakcja ozdabiajac artykut H
Jurkowskiego dowcipnymi rysunkami
odgrywajgcymi role komentarza, wcieta
w Cytowany akapit rysunek, ktory mowi
identycznie to samo, co ja. Powiedziat-
bym nawet ostrzej niz ja, a rysunek ten
przedstawia — prosze o gtosna odpo-
wiedz Pani Tereso?. .
10" — Diabfa... grajgcego lalka role
ksiedza, ale...
JW — Dziekuje za odpowiedz Wiecej
pytan nie mam.
10" — Jest to absolutny przypadek. .
JW — Jako miod pszczotka
Z rozmaitych kwiatkow
Nosi, tak ty sie ucz
Z cudzych przypadkow."

Mikota] Rej Figliki. Odczytatem ten
przypadek jako wyrazng, okreslona su-
gestie.

10" — Zmieniam temat. A wtasciwie

pode/muje powazng rozmowe na mery-
toryczny temat. Prosze, niech Pan pre-
Cyzuje swoje oskarzenie pod adresem
autora artykutu.

JW — Jesli Pani pozwoli — przy na
stepnym spotkaniu. Witasnie ide do
oskarzonego i sciganego na kawe W
ramach odsapki. Przepraszam

Jan Wilkowski
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Hanswurst.

Z historii

W niedziele. 19 maja 1895 roku. w sa-
I Muzeum Przemystu + Roinictwa na
Krakowskim Przedmiesciu nr 68. tgna-
cy Matuszewsk: wygtosit odczyt pt
Bohaterowre jasetek. O statych typach
teatru ludowego w Europte. Odczyt zor-
ganizowat Komitet damskr Towarzy-
stwa Opiekt nad Zwterzetami .na cel
rozdawnictwa popularnych ksigzeczek
tudowych™.

.Obrawszy za temat swojego odczytu
teatr marionetek, prelegent wywigzat
sie z zadania bardzo umiejetnie 1 zdotat
do konca utrzymac w naptec:lu uwage
zgromaedzone] publicznosci™® — zano-
towata Prawda. ,0dczyt nakreslony
umiejetnie | ze znajomoscia rzeczy —
ocemat Przeglad Tygodniowy — wy-
powiedziany stylem jasnym 1 woinym
od retorycznych kwiatkow, a ilustrowa-

12

Kapitan.

O ,,BOHATERACH
JASELEK"

IGNACEGO

ny przytem 12 obrazami nikngcymi, do
ktorych doskonate wzory przygotowat
rzezbiarz p. Leopold Wasilkowski, wy-
nagrodzita licznie zebrana a doborowa
publicznosc dtugim i serdecznym okla-
skiem*.’

W roku 1895 Ignacy Matuszewski ja-
Ko autor Diabta w poezji oraz Czarno-
ksiestwa | mediumizmu byt krytykiem
wybitnym. Krytykiem wielkim — uczy-
nito go studium Sfowacki 1 nowa sztuka
ogtoszone w 1899, We wszystkich
swoich pracach 1{gczyt Matuszewski
metode polihistora z postawg konese-
ra.” Zadziwiat nie tylko erudycja i roz-
legtoscig horyzontow ale wielostron-
NOsSCi13 i niecodziennoscia przedmiotu
swych pasji | dociekan. Mimo to zainte-
resowanie pisarza teatrem lalek wywo-
tato niejakie zdumienie. Probowano te-

MATUSZEWSKIEGO‘

dy wyjasniac poaqjety przez Matuszew-
skiego temat juz to tendencjami wysub-
limowane] sztuki wspotczesne). juz to
moda na folktoryzm

W serti prelekcyt popularnych — In-
formowat Kurier Warszawsk! preie-
genci uwzgledniali przewaznie tematy
Lpopularne”™ w znaczeniu uprzystep-
niania wiedzy przyrodnicze|, stusznie
tedy nalezato ste zaokraglhc catosc, do-
tknawszy tworczosct ,ludowe}”. cho-
ciazby w formie historit teatrow mario-
netek" .’

...} prady literackie najnowszej do-
by, zaznaczajgce sie miedzy innymi
zwrotem ku misterium wiekow sred-
nich, wywotaty rowniez zywe zaintere-

sowanie sie teatrami marionetek |
drewntanymi, w pstrych gatgankach
bohateramt, poruszanym: na scenie



Poliszynel.

Punch.

niewidzialng reka kuglarza“BE“ poety-
zowat sprawozdawca Wieku.

Istotnie, wigzanie odczytu Ignacego
Matuszewskiego z polskg recepcja np.
Maurycego Maeterlincka wydaje sie
kuszace. Warto przypomnied, ze o bel-
gijskim poecie zaczeto byé gtosno w
polskiej prasie okoto roku 1890. Rok
1891 przynidst studium Miriama o Mae-
terlincku, a w roku 1894 wydrukowano
Wybor pism dramatycznych intryguja-
cego nowatora poprzedzony wstepem
Przesmyckiego. We wstepie owym mo-
zna byto przeczytac: ,Poezja jest sztu-
kg zamykania symbolow w jasnych
zdaniach | ukrywania tajemnic w tonie
obrazow konkretnych. Gdy te ogoine
zasady sztuki poetyckie) zastosujemy
specjalnie 1 konsekwentnie do poezji
dramatyczne), zrozumiatg sie nam sta-
nie cata kampania Maeterlincka prze-
clw ,.obecnosci cztowieka na scenie
Oraz poplerajacy w praktyce te jego
postulata takt, iz wszystkie dramaty-
czne utwory swe — poczynajac od Kro-
lewny Maleny a konczac na Niewido-
mych — przeznaczat on dla teatru ma-
rionetek”.” 1 listopada 1894 w teatrze
lwowskim prowadzonym przez Zyg-
munta Przybylskiego odbyta sie pra-
premiera polska Goscia nieproszone-
go. Ignacy Matuszewski od poczatku
plasowat sie w gronie entuzjastow tea-
tru Maurycego Maeterlincka i jego idei.

Tyle, ze odczytu o bohaterach jase-
tek nie sposob traktowac¢ w oderwaniu
od ambic)i komparatystycznych Matu-
szewskiego | od jego urzeczenia egzo-
tyzmem — w tym teatrem Dalekiego
Wschodu — z catg jego otoczka filozo-
ficzng. | tak krytyk, ktory w majowym

odczycie tropit teatr latek na Cejlonie |
Jawie, w grudniu wygfosit odczyt o
ideale bohaterstwa w dramacie sta-
roindyjskim.

Skoncentrowanie sie znakomitego
Krytyka na problematyce dziejow ma-
rronetek nie byto niczym nagtym a nie-
spodziewanym. Ignacy Matuszewsk: po
raz pierwszy zajat sie teatrem lalek naj-
prawdopodobniej juz w roku 1893, pub-
llkujac w Upominku — ksiazce zbioro-
wej ku czci Elizy Orzeszkowej — frag-
ment Krytyczno-historyczny Filozofia
jasefek. W tym samym roku na tamach
Gazety Polskiej ogtosit Psychologie Po-

liszynela — fragment przysztego wy-
stgpienia o typach tradycyjnego teatru
lalek ©

W odczycie na Krakowskim Przed-
miesciu Ignacy Matuszewski wszystko
co lalkowe mienit z polska i btednie ja-
setkami, choC te ostatnie nisko sobie
cent. Autor Diabta w poezji opowiadat
sie za sakralno-religiinym rodowodem
sztuki lalkowej. W Jej historycznym
rozwoju dostrzegat nasycanie sacrum
elementami swieckimi prowadzace do
przejscia teatru lalek w sfere czystego
ludyzmu. Istote sztuki laikowe|, bedace)
manifestacja postawy stricte btazen-
skie] wobec spotecznych norm i naka-
Zow, widziat w zywiole parodii. Zarys
chronologii teatru lalkowego rozpo-
czynat od atellany, by scharakteryzo-
wawszy komedie dell’arte przejs¢ do
typow i odmian narodowych. Opisywat
wiec Poliszynela | jego francuskie, wto-
skie oraz hiszpanskie wcielema, angiel-
skiego Puncha, niemieckiego Fausta |
Hanswursta, XIX-wiecznego paryskiego
Guignola, tureckiego Karaghueza i ty-




powe lalki wschodnie. Opisywat i pol-
SKa szopke, ale z dezaprobata jako twor
przejsciowy pomiedzy religijnym a roz-
rywkowym teatrem lalek, a co gorsze
twor skostniaty na poziomie tudowosci.
taki, ktory nigdy nie osiggnie wyzyn
narodowoscl..

Traktujac polski i $wiatowy teatr falek
Jako zjawisko historyczne, skonczone i
zamkniete
potracit o proby odnowienia teatru ma-
rionetek — powatpiewajac, azeby sie
powiodto wskrzesic te zabawe* ° -.

Wszystko to wypowiedziane zostato

,gtosem dzwiecznym i wyraznym, jezy- -
kiem czystym | barwnym“'® i |z pewna

swadg'. |

Jozef Lozinski zatowat, iz termin pre-
lekcji ,przypadt na obecna pore, gdy
tak trudno napedzi¢ nasza publicznosgé
do zamknigtej sali*“. Odnotowat jednak,
ze ,garstka stuchaczy, ztozonych z sa-
mej inteligencji, podziekowata prele-
- gentowi hucznymi oklaskami“.’? Li-
czniejsze audytorium spostrzegt spra-
wozdawca Kuriera Codziennego za-
uwazajac, iz autor Czarnoksiestwa i
mediumizmu ,snac¢ dobrg wyrobit sobie
marke u czytajgcego ogotu, skoro wy-
stgpiwszy z odczytem o starych posta-
clach teatru lalkowego, zdotat zgroma-
dziC, mimo niesprzyjajgcej odczytom
pory wiosennej, tak liczny zastep stu-
chaczow, jaki wczoraj widzielismy* 13

Za ,najzywszy i najwymowniejszy“'
ustep odczytu zebrani uznali fragment
dotyczgcy analogii pomiedzy buntuja-
Cym sie ludem a szyderczym teatrem
marionetek. Najsilniejsze kontrowersje
wzbudzita teza Matuszewskiego o two-
rzeniu typow marionetek w oparciu o
Konkretne wzorce osobowe. Krytyk
Przegladu Tygodniowego protestowat
przeciwko tgczeniu figury Poliszynela z

postacig francuskiego Henryka 1V, a
Puncha z monarchami angielskimi —

Ryszardem Il i Henrykiem VIiI. ,Hen-
ryk IV — pisat — obok swoich wad miat
tak pigkne i sziachetne strony, tak
umiat zajac ujaé sobie serca ludu, ze
spomigedzy wszystkich krolow po dzis
dzien pozostalt popularnym: trudno
wieC przypuszczac, aby lud francuski.
ktory pamie¢ jego szanuje, na nim
wiasnie wzorowat cyniczna postaé Po-
liszynela”.' .

Zadnych innych obiekcji rzeczowych
nie zgtaszano. By¢ moze dzieki darowi
przekonywania mowcy i jego talentom
oratorskim. ,P. Matuszewski, jako pi-
sarz, posiada te nieoceniong zalete, ze
umie dobiera¢ fakty najciekawsze z do-
tyczgcych danego przedmiotu, 'a co
wazniejsza, opisac je jezykiem barw-
- nym i potoczystym, rzucié na nie $wiat-
to jasnych, czesto petnych zapatu po-
gladow. Wczoraj jako prelegent wyka-
zat jeszcze i te zalete, ze swe poglady
wypowiada gtosem donosnym, dzwiecz-
nym, akcentujagc nalezycie to na co
stuchacza chce zwréci¢ uwage. Czyn-
niki te ztozyly sie na to, ze odczyt p.

Matuszewskiego, byt jednym z najlep-

szych, )jakie styszeliSmy w ostatnich
czasach".'®

Stowem, odczyt rozumiany jako wy-
raz zainteresowan najprostszg forma
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ekspresji uczu¢ podstawowych'' oraz
udana wycieczka w kraine etnografii,
etnologii 1 folklorystyki,'® uznano za

.Cclekawe | pouczajace studium, zaleca-

Jgce sie nie tylko swiezoscia tematu, ale
nader sumiennym opracowaniem*.'®
Pionierskiemu u nas wystapieniu Ma-
tuszewskiego patronowali Ch. Magnin,
l.. Lemercier de Neuville, M. Sand, K.
Engel, C. Reuling, Jacoliot, S. Levi, Ga-

-zon, T. Gauthier, A. Chodzko i Ch. No-

dier — autorzy najnowszych wowczas

~Opracowan monograficznych europej-

skiego | swiatowego teatru lalek oraz J.
Konopka, M. Janczuk, K. Wojcicki, L.

Lepszy | J. Chometowski — badacze

historii widowisk polskich. Ignacy Ma-
tuszewski byt takze pilnym czytelni-
kiem prasy francuskiej, w tym La Chro-
niques de Marionettes.

Jako sie rzekto odczyt Matuszew-
skiego urozmaicaty ,,obrazy niknace",
na ktorych ,ujrzeliSmy wybitniejsze
sylwetki marionetkowe wioskie, nie-
mieckie i angielskie z wtasciwg figur-
kom tym charakterystyka zewnetrz-
ng"*° Leopold Wasilkowski ,wywiazat
si¢ ze swego zadania wy$mienicie,
nadat bowiem rysowanym typom, ow
naiwny, sztywnie-niezgrabny, a zara-
zem komiczny charakter, jaki drewnia-
ne figurki marionetkowe w rzeczywi-
stosci posiadajg".’’

W dniu odczytu Matuszewski ogtosit
w Kurierze Codziennym jego fragment
poswiecony Punchowi —  bohaterowi
teatru marionetkowego w Anglii“.??2 W
kilka dni pdzniej tenze urywek mogli
przeczytac czytelnicy lwowskiej Gazety
Narodowej.“> Cato$é tekstu wystapienia
z Muzeum Przemystu i Rolnictwa wy-
drukowat Ignacy Matuszewski dopiero
w roku 1897, w siedmiu kolejnych nu-
merach Tygodnika llustrowanego.?*

-Wydaje sig, ze Matuszewski pracowat

nad tekstem az do momentu publikaciji
catosci, ze swych zainteresowan nie
zamknat odczytem. Przypiski autorskie
do tekstu w Tygodniku przynosity bo-
wiem uwagi tyczace przedstawien lal-
kowych oglgdanych przez Matuszew-
skiego w Wenecji, Paryzu i Rzymie po
roku 1895. Przypisek finatowy usitowat
poklasyfikowac¢ znaczniejsze zjawiska
owczesnego teatru lalek. Autor wyro-
zniat cztery typy tych widowisk. Po
pierwsze teatr Maeterlincka — wyko-
rzystujgcy marionetki dia spotegowania
wrazenia niesamowitosci dramatu. Po
drugie teatr Bouchora i Signoreta, kto-
rzy z pomocg marionetek wystawiali
arcydzieta dramatyczne wszystkich
epok | krajow. Po trzecie teatr Lemer-

- clera de Neuville — par excellence sa-

tyryczny, antyepisjerski. Po czwarte
teatr dla dzieci z repertuarem czaro-
dziejsko-fantastycznym takim, jaki pro-
ponowata w Warszawie Maria Weryho.
Wszystkie te proby, zdaniem Krytyka,
nie miaty nic wspéinego z dawnym —
prawdziwym, zywotnym i ludowym tea-
trem lalek. Byty kontynuacija jego tech-
niki i zewnetrznosci, zaprzeczeniem —
jego istoty i ducha. |
Bohaterowie jasetek w Tygodniku
llustrowanym przyozdobieni zostali ry-
sunkami Leopolda Wasilkowskiego.

llustracje przedstawiaty Maccusa. Sa-
nia, Pulcinelle, Kapitana, Poliszynela.
Puncha i Judyte, Hanswursta. Karag-
hueza, Guignola, Demona i Ksiezniczke
Zz teatru jawajskiego, teatr marionetek
podczas Rewoluc) Francuskie), Straza-
ka, Panne z Wiednia 1 Jozia Grojseszy-
ka z szopki warszawskiej, Oktezne.
Szopke warszawskg (scena) oraz Mar-
szatka, Smier¢, Heroda i Diabta z szop-
KI warszawskie|. Obrazkow w Tygodni-
ku byto 16. Materiat ilustracyjny odczy-
tu Matuszewskiego zostat wiec rozsze-
rzony o cztery nowe szkice.

Tekst o bohaterach jasefek, juz bez
llustracji, zostat przedrukowany w to-
mie zarysOw literacko-estetycznych
Matuszewskiego p.t. Swoi i obcy wyda-
nym z koncem 1897 roku. Uwage re-
cenzentow skupita na sobie w pier-
wszym rzedzie zawarta w tomie roz-
prawa Subiektywizm w krytyce. Tym
niemniej i Bohaterow jasetek zauwazo-
no, ba skomplementowano. ,Bardzo
oryginainym i z niema'{!m mozotem o-
pracowanym studium“® mienit tekst
krytyk Stowa. Wtadystaw Jabtonowski
podkresiat, ze przedmiot rozprawy ,,na-
lezy do mato badanych u nas“.? A Ty-
godnik llustrowany podnosit te zalete
pracy Matuszewskiego, iz ,,znajduje sie
w niej pierwszy bodaj w naszej literatu-
rze rzut oka na dzieje naszej szopki,
oraz jej typy“.*’ Przeglad Tygodniowy
byt sceptyczny, cho¢ wrazliwy na egzo-
tyczne fascynacje autora: , Studia o tea-
trze marionetek mniej w nas budzg za-
jecia; bardziej natomiast ciekawe i wa-
zne sg uwagi (...) o ideale bohaterstwa
w dramacie indyjskim*“.?® Warto moze
zanotowac, ze lalkowe stabosci swiet-
nego krytyka zbyt zupetnym milcze-
niem, sumiennie ornawiajchy Swoich i
obcych, Piotr Chmielowski.’

W pieC lat poznie) zarysy literacko-e-
stetyczne Matuszewskiego doczekaty
sig drugiego wydania ' Wedrowiec na-
pisat wowczas o Bohaterach jasetek. iz
,otwierajg nowe horyzonty na psycho-
logie typow marionetkowych 1 szopko-
wych, w ktorych lud zawart swych Mmys-
i przedze i swych uczué kwiaty".%' Og-
bytg przez Matuszewskiego podrozg do
~,mato zbadanej krainy" zachwycat Sig
Tygodnik llustrowany. Jego recenzent
pisat: ,Autor traktuje przedmiot nie tyle
historycznie, ile psychologicznie, stara-
JacC sige odkry¢ duchowg strone tych ty-
pow, ktore stworzyta i ozywita wyobra-
znia ludowa" *¢ Ignacy Chrzanowski ow
spisany wyktad o lalkach rejestrowat
posrod ,pieknych studiow porowna-
wczych utalentowanego pisarza™

Nikt z krytykow Swoich i obcych nie
ZWrocit uwagi na to, ze w czasie, ktory
uptynat pomiedzy pierwszym a drugim
wydaniem zbioru praktyka artystyczna
catkowicie zanegowata, efektowne
skadinad, arbitralne rozstrzygniecia 1g-
nacego Matuszewskiego, przynajmnie,
jesli chodzi o poiski teatr lalek. Rok
1900 przynidst Betlejemn polskie Lucja-
na Rydla, rok 1901 Wesele Stanistawa
Wyspianskiego. Konwencja polskie
szopki okazywata sie wiecej niz nosna
dla wielkiej problematyki narodowe;.

Za zdarzenie zas$ pozornie parado-



ksalne wobec poglagdéow Matuszew-
skiego na swoisty renesans form ma-
rronetkowych w kulturze modernizmu
wypada uznac fakt, ze 15 grudnia 1896
roku, w tej samej sali Muzeum Prze-
mystu  Rolnictwa zespdt amatorski

Warszawskiego Towarzystwa Dobro-

czynnosci dat premiere Intruza Maeter-
lincka. Spektakl rezyserowat Marian
Gawalewicz. Jego zamierzeniem byt

eksperyment, czy sprawdzi sie na sce-

nie rzecz przeznaczona dla teatru ma-
rionetek*.>*

Ignacy Matuszewski w swoim odczy-
cie | w wydrukowanym studium mody |
NOwWINki swoich czasow sproblematy-
zowat, zreterowat ich historie i tradycije,
wystapit z tezg o miejscu konwengji
teatru laiek w kulturze 1 je| dziejach,
wreszcie zabawit sie w prognostyka. W
tym ostatnim wcieleniu wypadt naj-
mnie) fortunnie. Jeden z prawodawcow
mysli estetyczne) polskiego moderniz-
mu przezyt swojg przygode z marionet-
kamt delektujgc sie poznawaniem ich
przesztoscl, w niej | tylko w niej czujac
zycie prawdziwe teatru lalkowego. Byto
w te] postawie polskiego krytyka cos z
przysztego zapamietania E.G. Craiga,
ktory kreslac Aktora 1 nadmarionete w
bajecznych dziejach teatru zobaczy je-
dyna autentyczna egzystencje praw-
dziwego teatru | prawdziwe] teatral-
NOSCI.
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— Biatymsto

Na spektakl dyplomowy Piotra To-
maszuka przygotowany w Biatostockim
Teatrze Lalek warto spojrze¢ jako na
odwazng probe zmierzenia sie mtodego
tworcy ze standardem naszych scen —
formuta wieloobsadowego spektakiu
lalkowego dla dzieci, opartego na baj-
kowym watku. Generalng cechg tego
typu przedstawien, jest, w mym prze-
konaniu, ich gatunkowa niejednorod-
nosc. Odwotujg sie one do doswiad-
czen teatru dramatycznego, z tg rozni-
Cg, ze miejsce aktora zajmuje tutaj lal-
ka. Jej sceniczne istnienie nie jest pod-
porzadkowane rygorom swiata plastyki
| magii, z ktorych przeciez sie wywodzi,
lecz wyrazaC ma emocje i postawy
wtasciwe bohaterom zywoplanowego
przedstawienia teatralnego.

W Medyku Feliksie z zasady tej wy-
ciggnieto jesli nie ostateczne, to przy-
najmnie) daleko idace konsekwencje.
Zaprojektowane przez Rajmunda Strze-
leckiego kukty nie ulegajg jedynie po-
wierzchownej antropomorfizacji kostiu-
mu. Zachodzi ona na duzo bardziej
iIstotnym poziomie konstrukcji lalki.
Pozbawiona eiementow, ktore miatyby
petnic funkcje wytgcznie animacyjne,
kukta Strzeleckiego oparta jest o pod-
stawowy schemat ludzkie| postaci,
uwzgledniajgcy jedynie nogi (dwa Kije,
stuzace jednoczesnie do kierowania
lalka), rece (animowane sitg bezwtadu),
tutow 1 gtowe. Dopiero na takie ruszto-
wanie natozone zostaty szczegoty cha-
rakteryzujace poszczegolne postaci.

W spektaklu Tomaszuka dzieki rygo-
rystycznie przestrzegane| zasadzie bu-
dowy lalek bardziejone znacz3a lu-
dzi niz rzeczywiscie sie do nich upo-
dabniaja. Ich antropomorficzna kons-
trukcja nie przeszkadza wydobywac
wszelkich walorow, ktore daje forma
plastyczna. Lalka nie potrzebujaca
przestrzegac praw fizjologii jest ins-
frumentem niezwykie ekspresywnym,
dzigki ktoremu mozna p ok az a ¢
niemal wszystko. Diabet w jednej chwili
z Kosmatego biesa przeistacza siec w
catkiem ludzkiego draba, maty Feliks
na oczach widzow dorosleje, pokreco-
ny choroba paralityk w oka mgnieniu
wraca do zdrowia.

| juz chciatoby sie gtosic triumf rezy-
serskiej wrazliwosci, gdyby nie fakt, ze
teatralna rutyna odebrata opisywanym
dziataniom wszelki sens. Brak samo-
dzielnego kija stuzgcego do kierowania

goinym,

Recenzje

,mMedyk
Feliks"

W

KU

lalkg, koniecznosc¢ jej animacji przy
pomocy dwoch oddzielnych, okazata
sige trudnoscig nie do pokonania. W re-
zultacie nie znaleziono zadnego sa-
moistnego Sposobu poruszania tymi
specyticznymi kuktami, poprzestajac
na standardowym, szkolnym zestawie
chwytow zwigzanych z tg technika
Tendencja do utozsamiania wieloob-
sadowego widowiska lalkowego ze
spektaklem zywoplanowym. pozostaje
zwykle w ogromne| niezgodzie z roz-
wiazywaniem przestrzeni sceniczne; W
naszych teatrach traktowana jest ona
gtownie jako materia plastyczna, w zni-
komym tylko stopniu jako — dramaty-
czna Powszechnie stosowany system
dekoracj kulisowych zapewnia wpraw-
dzie efektowny wyraz malarski, jednak
poprzez swag ptaskosc wuniemozliwia
poprawne rozwiniecie konfliktu sceni-
cznego. I moze stad wiasnie w teatrach
lalek tak wiele naiwnej deklaratywnosci
a §ak mato przekonywujace) charakte-
rystyki postaci t rozwoju akcjt.
Biatostockie przedstawienie proble-
mu tego jedynie dotyka, nie zawsze
znajdujgc rozwigzania skuteczne. Nie-
mniej kilka momentow zmagan Piotra
Tomaszuka =z przestrzenig lalkowej
sceny godnych jest odnotowania.
Przede wszystkim spotkanie Feliksa z
Pustelnikiem, kiedy to rezyserowi udato
sie ustawic sytuacje w dwoch planach
| to n1e malarskich, co w teatrze lalek,
ktory jest przeciez teatrem ekspresjs
plastyczne;. nie bytoby niczym szcze-
lecz wtasnie — dramaty-
cznych QOsiagnieto to przy pomocy
jednoczesnego natozenia na  siebie
monologow obydwu postact wraz z za-
akcentowanien: przy pomocy Sswiatta
odlegtosci miedzy nimi Wywotane w
fen sposob sugestywne wrazenie troj-
wymiarowosci wobec reliefoweqgo cha-
rakieru wiekszosc) lalkowych przed-
stawien, byto przezyciem szczegolnym
Podobnie zreszta jak wyzyskanie w
jlednej z koncowych sekwency)i widowi-
ska gtebi sceny. gdzie za tiulowym ek-
ranem znajdowaty sie. ukazane Feli-
ksowi przez Smierc, ogniki zycia
Dazenme do zapanowanta nad prze-
sirzenig sceniczna jest, jak to juz suge-
rowano, scisle zwigzane z wiarygod-
Nnoscig przedstawiane] sytuacyi 1 posta-
ci. Te, nieoryginaina przeciez konstata-
cje, po raz kolejny potwierdza wtasnie
spektakl przygotowany przez Piotra
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fot. Roman Sieﬁko

Tomaszuka Na tle bowiem tego coO
dzieje sie w poliskich teatrach lalek,
nrzedstawiona w BTL bajka O Medyku
Feliksie. co byt Smuerci chrzesniakiem
wg Gustawa Morcinka, zaleca sig Inte-
resujaco  zarysowanymti  charakterami
oraz wylatkowa zawartoscia myslowa.
Opowiesc Morcinka realizuje co praw-
da dosc specjainy program moralny
([duzy zysk matym kosztem), niemnie)
wobec natretnego rezonerstwa 1 doscC
drobnomieszczanskich pojec o swiecie
. ludziach, w jakich grzezng spektakie
lalkowe, jest to propozycja poprzez
swoja przewrotnosc godna uwagl.

Zal tylko, ze rezyser nie okazat wiece;
stanowczosci by broni¢c wyjatkowoscl
swego stanowiska. Nie udato mu sig
bowiem ominac niebezpieczenstw ja-
kimi grozi duze widowisko lalkowe dla
dzieci. Piotr Tomaszuk bedac |edno-
czesnie autorem adaptacji sceniczne,
ulegt powszechnemu umitowaniu jed-
noznacznych moratow, mimo ze jako
zywo, bajki Morcinka prostymi wnio-
skami podsumowac sie nie da. W rezul-
tacie, w finale, ktory miat zebrac nauki
ptynace z catego spektakiu, styszymy
dtuzaca sie 1 dosc banalng piesn o
cztowieczym losie oraz ogladamy peta-
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jacego sie bez celu po scenie medyka
Feliksa.

Zastosowana tutaj optyka Krytyczna
musiata stonowac euforie. jakie] nie
bez stusznosci, data wyraz premierowa
publicznos¢, zarazem jednak pozwolito
to, jak sie zdaje, zwroci¢ uwage na nie-
zwykle aktualna dzisiaj kwestig nasze;
lalkowej tradycji oraz funkcjonowania
w niej pewnych trwatych konwencji. Ze
wtasnie o kwestiach artystyczne| suk-
cesji nalezy mowié w przypadku wie-
loobsadowego lalkowego przedstawie-
nia, nietrudno sobie uswiadomic przy-
nominajac najogolniej losy powojen-
nego teatru. Duzo trudnie| to zaakcep-
towaé, zas juz prawdziwa sztukg jest
poszukiwanie w tym typie widowiska
materiatu do tworczych przeksztatcen.
A tego wiasnie sprobowat dokonac
Piotr Tomaszuk.

Maciej Nowak

O Medyku Feliksie. co byt Smierci chrzes-
niakiem wg Gustawa Morcinka. Adapt. | rez.
Piotr Tomaszuk (PWST), scen. Rajmund
Strzelecki, muz. Stawomir Czarneck). Biato-
stocki Teatr Lalek. Prem.: pazdziernik 1986
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,La serva
padrona“

W 1733 r. widzowie neapolitanskiego
Teatro San Bartolomeo obejrzeh pra-
premiere dwuaktowe] opery komiczne|
Giovanniego Battisty Pergolesiego La
serva padrona (Stuzaca panig). Petna
uroku muzyka i nieskomplikowana mi-
tosna intryga zapewnity je) trwate po-
wodzenie. W listopadzie 1986 r ow ro-
kokowy klejnocik w oryginalne
wersji jezykowe} — znalazt sie na atiszu
Sceny Marionetek Warszawskiej Opery
Kameralne]. Scena ta, jedyna tego typu
w Polsce, utworzona w 1979 r.. nawia-
zuje do tradycji, siegajacych drugie)
potowy XVII w.  Jedno z pierwszych
przedstawien operowego teatru mario-
netek odbyto sie w 1676 r. w Paryzu.
Nowy rodza] widowiska szybko roz-
powszechnit sie w cate] niemal Europie
Oprocz scenek dworskich i migjskich
dziataty ruchliwe zespoty wedrowne
Szczyt popularnosci gatunku przypadt
na drugg potowe XVIIl w., gay w reper-
tuarze pojawity sie najwigksze dzietfa
zywej" opery. Rowniez w XIX 1 XX wie-
ku, az do czasow najnowszych, pow-
stawaty muzyczno-latkowe zespoty,
nierzadko prezentujgce spektakie O
istotne] wartosci artystyczney.

L.a serva padrona trafita na marionet-
kowa scene juz w XVIHI w. Na poczatku
naszego stulecia zainteresowali sig¢ nig
wybitni tworcy lalkowe) opery: Paul
Brann 1 Josef Schmid w Monachium
oraz Vittorio Podrecca w Rzymie W
Polsce miniature Pergolesiego zreali-
zowal dwukrotnie, w Warszawie (1910)
i we Lwowie (1912) Marian Diensti-Dab-
rowa, zatozyciel Teatru Kukietek.

Przedstawienie w rezyserii Lesiawa
Piecki rozgrywa sie w istocie w dwoch
planach, uwidaczniajgcych moze az
nazbyt wyraznie ,pograniczny’ charak-
ter marionetkowe| opery. Na poziomie
widowni, tuz przed pierwszym rzedem
krzeset stylowo ukostiumowani spie-
wacy: Krystyna Kotakowska {Serpina) |
Jerzy Mahler (Uberto) oraz instrumen-
talisci zespotu Musicae Antique Colle-
gium Varsoviense pod dyrekcjg Kazi-
mierza Kryzy prezentujg estradowe wy-
konanie utworu. Wykonanie, trzeba to
od razu podkresli¢, tak wokalnie jak |
muzycznie bez zarzutu, petne smaku |
finezji. Akcje lalkowa ,uruchamia” ak-
tor zywego planu — Michat Burbo — w
stroju trzeciej, nieme) postaci opery,
stuzagcego Vespone Odstania kurtyne
umieszczone| z tytu, ponad gtowam)
spiewakoOw, niewielkie) scenki. W chwi-
e potem w pudetkowe) przestrzeni po-
jawia sie tenze Vespone — marionetka
oraz marionetkowa para gtownych bo-
haterow. Tozsamos$¢ obu planow pod-
kreslajg identyczne kostiumy.

Autorka scenografii, Lillana Jankow-
ska, suto wymoscita scene udrapowa-
nymi kotarami, na ich tle umieszczajac




balustrady rodem z regularnego, klasy-
cystycznego ogrodu. Ze zas 0 mitoSci

mowa, nad przebiegiem wydarzen
czuwaja az dwa posagi Amora i girlan-
da matych amorkow na dodatek. Nie-
zbedny mebel -- szeroka kanapa —
uzupetnia obraz. Catosc utrzymana jest
w szlachetne|, brazowo-ztotej tonac)i, z
ktaira harmonizuje takze ubior state-
cznego pana Uberto. Natomiast ko-
strumy  mtodych stuzagcych, celowo
skontrastowane z reszta plastyczne)
oprawy, zainspirowane zostaty charak-
terystyczna, przywotujaca konwencie
beztroskie;] komedii szata Arlekina.
Marionetki prowadzg zatem akcje
sceniczng, a choC jawna obecnosc
Spiewakow niejako odbiera lalkom
gtos, unicestwiajac iluzje petnowymia-
rowosci malenkich postaci, w sumie
radzg sobie one znakomicie. Spora w
tym zastuga rezysera, klarownie rysu-
jacego sytuacje w bardzo ograniczonej
przestrzeni. O powodzeniu spektaklu
decyduje jednak kunszt lalkarzy,. w
wiekszosci mtodych absolwentow bia-
tostockie] szkoty, demonstrujgcych
swietne opanowanie najtrudniejsze| |
najrzadzie] w Polsce uzywane] techniki
animacji. Skale trudnosci pogtebia fakt,
ze jedng marionetke ozywiaC muszg
dwie lub trzy osoby, ptynnos¢ ruchow
wymaga wiec idealnego zgrania | ze-
garmistrzowskiej wrecz precyzji. | cho-
ciaz tzw. ,przepisywanie programu’ nie
uchodzi bynamniej za recenzencka
cnote, w tym wypadku jest konieczne,
gdyz sprawiedliwe. Zespot animatorow
przedstawienia tworzg: Bogna Fastyn,

Urszula Janik, Beata tuczak, Magdale-
na Skowronska, Macie] Skowronski,
Elzbieta Socha | Maria Wilma-Hinz.

Osiemnastowieczna opera marione-
tek z lubosciag postugiwata sie skompli-
kowanymi efektami inscenizacyjnymi,
nie ustepujac pod tym wzgledem boga-
tej] w maszynerie operze ,zywe}'. Po-
niewaz pierwszy, niezbyt bogaty w wy-
darzenia akt prezentowanego utworu
mozliwosci takich nie stwarza, proby
nawigzania do widowiskowoSci baro-
kowego teatru skoncentrowane zostaty
w akcie drugim. Konieczna dia rozwoju
intrygi przebieranka stuzacego za kapi-
tana di Tempesta rozwigzana zostata
efektownie i sprawnie, takze w momen-
cie odrzucenia groteskowe] mask) zot-
nierza-zawadiaki. Natomiast pomyst re-
zysera na ozywienie statyczne] sceno-
grafii, ciekawy w zatozeniu, praktycznie
wypadt blado. Oto w chwili najwigk-
szego natezenia mitosnych zapatow
Uberta ozywaja ogrodowe posggl, a
kilka amorkow z giriandy lotem koszg-
cym atakuje starego kawalera, kruszgc
jego opor. Ale posagl ruszaja sie zbyt
niemrawo i ospale, jak zacinajgce sie
automaty, a i ,,nalot”, po trzykroC po-
wtdrzony, za mato |jest dynamiczny, by
naprawde zainteresowal widza. Tym
niemniej powstat jakby szkic, sygnali-
zujacy mozliwosc znalezienia widowi-
skowych srodkow, ktore oby wzbogaci-
ty kolejne premiery warszawskiej ope-
ry. |

Scena marionetek zaproponowata
spektakl niecodzienny (a o to we wszech-

ogarniajacej szarosci coraz trudniej),

fot. Marek Kalinowski

w petn protesjonalny (0 Cco tez nietat-
woO). pielegnujgcy dobre tradycje
rzadkie umiejetnosci animatorow Pow-
staje tylko pytanie, dla kogo przezna-
czony, | refleksja o koniecznosci . \wy-
chowania sobie” witasne|, wiernej pub-
licznoscl. | nite chodzi wcale 0 puste
miejsca w zbyt duze|, nieodpowiedniej
dla kameralnych przedstawien sali ki-
na. Rzecz w tym, ze nawet dla usatys-
fakcjonowanych melomanow mario-
netki moga byc jedynie clekawostka,
zas miosnicy teatru falek niekoniecznie
doceniac musza subtelnosc muzyki Per-
golesiego. Krag wszechstronnie przy-
gotowanych odbiorcow konieczny jest
chocby jakoc centrum koncentracj co-
dzienne|, przypadkowe| widowni Przy
czym nad owa przypadkowoscig tez
trzeba panowac., by przyprowadzane

“grupowo dziect z miodszych klas szko-

ty powszechne| nie nudzity sie smier-
telnie, nie rozumigac — chyba na
szczescie — ant stowa, by nie czuty sie
oszukane | zawiedzione. Czy powstanie
takiego ,idealnego” kregu widzow jest
w 0gole realne. pokaze przysztosc, oby
bogata w nowe, coraz petniejsze arty-
stycznie spektakie maritonetkowe} ope-
ry .

Jarostaw Komorowski

La serva padrona Giovanni Battista Pergo-
lesi. Rez. Lestaw Piecka. scen. Liliana Jan-
kowska. Operowa Scena Marionetek War-

szawskie] Opery Kameralne]. Prem listopad
1986 r.
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fot. Jadwiga Rubis

Przyznam sie szczerze, ze Kkiedy
zmierzatem w strone ,Groteski” z nie-
ztomnym postanowieniem obejrzenia
przedpotudniowego spektaklu — sce-
nicznej adaptacji bajki Marii Konopnic-
kie] Na jagody moje obawy przerastaty
znacznie moje oczekiwania. Insceniza-
cja epickiego tekstu o dosc¢ watte| fabu-
le, w znacznej mierze wypetnionego
tzw. ,opisami przyrody” 1 oszczednie
inkrustowanego dialogami nie pozwala-
ta spodziewacC sie zbyt wiele. Tylez
podsuwata wyobrazni ,rocznicowa’
geneza spektakliu. Tytutowa strona
programu informuje wyraznie, ze INs-
cenizacje zrealizowano z okazjl odsto-
niecia pomnika Marii Konopnickie] w
Krakowie — 1o zas kazato sie domyslac
,zamowienia' nie tyle ze strony publi-
cznosci ile wtadz miasta. Wiadomo
powszechnie, ze takie zamowienia
rzadko owocuja efektami artystyczny-
mi.

Owe rocznicowo-pomnikowe 0Kkoli-
CznoOSCi maja |uz zresztg swojg anegdo-
tyczna historie. Pomnika Konopnickiej
w Krakowie bowiem nie odstonieto.
Miat stana¢ w kwietniu w Parku Jorda-
na i ,,Groteska” na ten termin z obsta-

Jlunku sie wywiazata Aliscl

ohophnicka
w ,,Grotesce”

-— |ak Mmowi
Jerzy Waldorft — okazato sie. ze pro-
jekt pomnika czyn postac autorkr Na
jagody nieco wyzszg od pomnika Jor-
dana, stojgcego na tym samym terenie.
Zawrzato. Mitosnicy Jordana pomnik
Konopnickie] oprotestowall — w Parku
Jordana miatby stanac ktos gabaryto-
wo (a nie daj Boze, hierarchicznie)
wiekszy od ,wtasciciela” terenu?! W
efekcie pomnika Konopnickie} dotad
nie ma, dyskusje i proby porozumienia
trwaja. | trwa spektakl , Groteski®. Od
kwietnia byt juz grany blisko sto razy i
cieszy sie duzym powodzeniem. | to
chyba nie tylko dlatego, ze Na jagody
to lektura obowiazkowa w 1l klasie szko-
ty podstawowe|. Przede wszystkim dla-
tego, ze to Inscenizacja udana.

W sali pod koputa szatirowe tto, ktore
w swietle reflektorow staje sie soczys-
cie zielone, jak sciana lasu. Okragte
podium, na ktorym rozgrywa sie akcja,
nad nim biaty namiot nabtierajacy w
oswietleniu barw bfekitu nieba. To cata
podstawowa oprawa scenograficzna.
Adaptacja sceniczna poddata sige (i
stusznie) nakazom epickosci. Partie
narracyjne zostaty sprawiedliwie roz-

dzielone miedzy wielu opowiadaczy
stanowiacych zgodnag grupe piknikowa
Na scene wkracza wiec rozbawione to-
warzystwo mieszczuchow na tzw. tonie
natury Wkracza w kKostiumach z epoki
Jgdin de siécleu™ trzy damy w gustow-
nych robach utrzymanych w trzech
Jkategoriach wieku” odpowiednio do
stanu 1 dostojenstwa, pensjonarskie
dziewcze ,na aniotka” | dwu panow
,catkiem moderne” — elegancki mio-
dzian w kostiumie piknikowym | sto
sownie do swoje] profes|r odziany ma-
larz (nie zaden tam cygan tylko po
rzadny artysta) ze sztalugami | ptotnem
pod pacha. Sa 1 owszem, piknikowe k¢
szyki i stosowny do okolicznosci na
stro; swobody | radosci. Wtasnie to to
warzystwo opowiada sobie dzieje Jar
ka, ktory wybrat sie na jagogy. spotkas
Jagodowego Krola 1 jego synow Panry,
Borowczankl oraz na witasne oczy w
dziat tyle lesnych dziwow / Jagodao
wym Patacem wiacznie

Aktorzy opowiladaja sobie + widow’
te historte tlustrujac ja ruchem iatek 1
podium Lalki to dzieciece zabawk
drewniane w stylu ludowym  prowsd
dzone na kiju + toczace sig na kotkdct
postacie ludzkie. zotwie krety zaby

chrabaszcze, motyle  ktore  kiepia
skrzydtami dziek: prostym mechanis
mom 1 drutom sfowem  zabawk:

drewniane. jakich petno byto niegdys
na odpustach 1 jarmarkach zannm ni¢
wyparty ich szkaradne kolorowe  sztan
cowane plastiki Dziekr tak zarysowane.
sytudc) teatralne, aratowana zostata




przysposobiona dla teatru epickosce
tekstu Konopnickie}. To, co nienatural-
ne na scenie — obecnosc narratora,
dzieki jego zwielokrotnieniu nabrato
cech naturalnosci — do piknikowej at-
mostery zabawy dodane zostaty na po-
ty nmiepowazne fabulacje, jakimi raczy
sie doroste towarzystwo.

| wreszcie sprawa bodaj najwaznie)-
sza — kwestia tzw. kontaktu z widow-
nia Ten artystyczno-dydaktyczny im-
peratyw teatru dla dzieci jest zwykie w
realizacyi najstabszym punktem spekta-
klu Pamietajac o koniecznosci kontak-
tu INscenizuje sie zwykle zatosne dialo-
g z widownig (,,Gdziez on sie schowat?
Wy wiecie dzieci?. . Taaaak! — A po-
wiecie”? . Nieee!" 1td.} bedace parodig
teatru uczestnictwa. O dziwo, w Na /a-
gody wychodzi to jakby bez wysitku |
naturalnie, nie znac zenujacego przy-
musu rezyserii Ot towarzystwo pikni-
kowe rozpoczyna gre w spolszczone
,SE€rso’” i 0czywiscie nie kazdemu udaje
sie skierowac kotko w strone partnera,
ktory tez z kolel nie zawsze |e prze-
chwyci. Kotko laduje na widowni. Roz-
poczyna sie odrzucanie kotek na scene

zabawa z dziecmi zostaje zainicjo-
wana w Sposob spontaniczny 1 jest
konsekwencja ,dziania sie” sceniczne-
go lo. co zabawowe pojawia Sie w
sposob naturalny. gra w ciuciubabke
jest zrozumiatym elementem zabawy
pDiknikowej, na ptotnie malarza pojawia
sie Jagodowy Patac, manipulacje ha-
makiem tgcznie z hustaniem w nim ak-
torki prowokuja widownie do zadan
uczestniczenia w hustaniu — rozpo-
czyna sie procesja chetnych sygnalizu-
jaca przerwe w spektaklu. | nie ma wca-
le tego, co tak obrzydza wszelkie proby
kontaktu z dzieciecg widownig — wy-
muszonego mizdrzenia sie dorostych
do kilkulatkow. Uczenie widowni pio-
senki ,Jadg, jadg dzieci drogg” do mu-
zyki Noskowskiego zamyka spektakl
wyraznie satysfakcjonujacy widownie,
ktora ze spiewem udaje sie do szatni.
Zresztg muzyka Noskowskiego towa-
rzyszy caty czas widowisku, w ktore
wmontowane zostaty jego kompozycji
piesni | piosenki do tekstow Konopnic-
kiej.

Tak wiec moje obawy okazaty sie
ptonne. Spektakl ,Groteski w grani-
cach wyznaczonych tekstem Konop-
nickiej, |€go narracyjnych ograniczen
teatralnosci, jest teatrem udanym. PO
prostu dobry zespot teatralny nie daje
sie zepchnac okolicznosciom roczni-
cowo-pomnikowo-lekturowym na pia-
szczyzne bylejakosci | realizuje przed-
stawienie, ktore |, Grotesce” nie przyno-
si uymy 1 dowodzi tratnosct ludowego
porzekadta (ktorego uzycie tutaj nie ma
intencj deprecjonowania tekstu zna-
komite| pisarki). jak Pan Bog dopusci,
to 1 z ktja wypuscl

Andrzej Z. Makowiecki

Na jagody Maria Konopnicka. Adapt i rez
Freda Leniewicz. lalki Dorota Chabowska,
muz. Zygmunt Noskowsk:. Teatr Lalki i Ma-
ski ,,GGroteska” w Krakowie. Prem. kwiecien
1986 r.

,Czy to bajka,
czy nie bajka...”

Sceniczna adaptacja bajki O krasno-
ludkach 1 sierotce Marysi w {6dzkim
SArlekinie” to przedstawienie osobliwe.
Osobliwe, bo zrywajgce z tradycja bas-
niowo-fantastycznych wystawien utwo-
ru Mari Konopnickiej. Tworcy te] ins-
cenizacyl juz w pracy nad adaptacja
wydobyll z powiesci 10, CO W niej naj-
bardzie] oryginalne |1 niepowtarzalne:
urode szczegotu realistycznego tta na-
syconego kolorytem polskiej wsi.

Akcja widowiska dzieje sie w trzech
wyodrebnionych planach: realistycz-
nym, basniowym | symbolicznym. Do-
minuje ten pierwszy — przedstawiajgcy
pejzaz wst polskie] uformowany jakby z
reminiscenciji poezji Konopnickiej. Ob-
szar dziatan Skrobka — chtopa ,,nedzna
odzianego siermiega” stanowi ,szma-
tek ziemi jatowy, ubogi” potozony na
niewielkim wzniesieniu sceny, ktore
nost na sobte 1 ,stosy ttuczonych ka-
mieni”, | ,krzyz sprochniaty”, matusina
mogite 1 uschte drzewo co gtodem stra-
szy Pod Skrobkowym zagonem, ktory
jest jednoczesnie sklepieniem podzie-
mne| groty, zimuja skrzaty-bozeta. Kie-
dy wyjrza one na ziemie tenze zagon
postuzy animatorom pacynek-krasno-
ludkow za parawan. Dalszy plan to
przestrzen za przezroczystym horyzon-
tem. Tam pojawia sie konturowy obraz
zmarte) matki sieroty przypominajacy
oblicze Madonny. Wyolbrzymiony wi-
zerunek te] samej postaci jest Krolowa
Tatra. Mozna go zrozumiec jako alego-
rig sprawiediiwosc) bedacej ucielesnie-
niem mitosci 1 tesknoty. Tam rowniez
przemieszcza)g sie wyobrazenia por
roku pokazanych za pomocsg wielkich
cieni postaci aktorow. Ten zywy kotow-
rot czasu rytm przyrody czyni rytmem
przedstawienia.

Obraz pierwszy to Zima. W widowi-
sku zwiastuje ja cien starowinki pod-

pierajacej sig kosturkiem. W gtebi sce-
ny widnieje stabym blaskiem okienko’

chatupy. Tam w diugie zimowe wieczo-
ry. byc moze, opowiada sie basnie z
rodzaju tych, ktore bedgc fantastyczna
gaweda ludowa nie przestaja bycC pro-
jekcja bardzo konkretnych marzen zy-
jacego w nedzy chtopa. Basnie, w kto-
re; dziecko-sierota tratia nie do krolew-
skiego patacu ale do chaty, gdzie naj-
wiekszym dobrem |est ludzkie mito-
sierdzie a najwiekszym skarbem ziarno
na siew. Ale tak skonstruowana basn O
krasnoludkach taczaca motywy bajki
magiczne) + zwierzece] z realtami wsi
polskie; miata przeciez w zamierzeniu
autorki przekazaCc wazkie przestanie
ideowe znane z jej utwordw dla doros-
tych. Przestanie mowigce wtasnie o po-
trzeble mitosierdzia, pracy 1 umitowania
ziemi jako jedynym panaceum na ne-
dze ludzkiego bytowania. Tam zas,
gdzie dochodza do gtosu pozytywisty-

czne ideaty — zauwaza Henryk Mar-
kiewicz — utwor Konopnickie] siega
diapazonu patetyczne] prozy poetyc-
kie). W takiej tez tonac)l zrealizowane
zostato todzkie przedstawiente pt. O
Skrobku, krasnoludkach i sierotce Ma-
rysi wyraznie rezygnujace z humory-
stycznego oOpisu zycia | obyczajow
krasnoludkow oraz komicznych zabie-
gow parodystycznych. Zabrzmiaty one
niezbyt wyraznie w sekwencj)l o0 kroni-
karzu Koszatku-Opatku zagtuszanej pa-
tosem choralnych spiewow 1 dostoso-
wane|] do wszechpanujacego na scenie
podniostego stylu. Wrazenia te] domi-
nacji nie tagodza nawet rodzajowe epi-
zody z zycia wiejskie] gromady ode-
grane bardzo ,prawdziwie” przez petne
zycia kukietki. Obiektywizacje swiata
utworu paradoksalnie wspiera takze
sublektywne przedstawienie pewnego
fragmentu basni. Na caty watek lisa
Sadetko spoglgdamy bowiem jakby
oczami Koszatka-Opatka — naiwnego
komentatora zdarzen — ktory nie zna-
jJac Lisa rozbojnika patrzy nan jako na
walecznego wodza Tatarow. Stad —
nalezy mniemac — Lis jest egzotyczny |
skrotowy. Jego sylwetke stanowt rzad
skrwawionych gesich pior. Z drugie
zas strony postuzenie sie plastycznym
skrotem w wyobrazeniu postaci swiad-
cCzy O pewnej] wizyjnosclt w sposobie
tworzenia rzeczywistosci nalezagce] do
swiata fantazji i basniowej fikcji. Chyba
najbardzie| jaskrawym teqo przyktadem
jest zastagpienie Krolowe| Tatry wyma-
rzong wizjd matki — pocieszycielki
strapionej sieroty. Skrzaty-bozeta wpro-
wadzone do pejzazu wsi polskie] naj-
petnie] ujawnity swa obecnosc w roll
agitatorow pracy u podstaw. Wpraw-
dzie sposob ich istnienia na scenie su-
geruje, ze moga byc jedynie wytworem

Avyobrazni pierwszoplanowych bohate-

row, ale to nie zmienia faktu, iz dziek:
nim historia Skrobka ma swoje optymi-
styczne zakonczenie

Wyprowadzenie sprawy Skrobka na
plan pierwszy wzmachnia sygnalizowang
,organicznikowskg® wymowe sztuki.
Czy nalezy z tego wnosi¢, ze rezyser
podjat sie zadania zaszczepienia dzi-
siejsze] widowni pozytywistycznych
ideatow? OtOz taka interpretacja wyda-
je sie | uproszczeniem walorow przed-
stawienia, | naiwnoscig jego odbioru.
Widowisko O Skrobku, krasnoludkach i
sierotce Marysi to racze|] opowiesC O
pewne] basni, ktore; anachronizm jest
technikg zastosowang do egzemplifika-
cji historycznego zycia gawedy ludo-
wej. Mowi ono bowiem nie tylko o tym,
jakie basnie kiedyS opowiadano lecz
takze o tym, jak je opowiadano | w ja-
Kim opowiadano je celu. Basn sceni-
czna stata sie jakby mimowolnie row-
niez opowiescig o dawnej wrazliwosci |
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UCZUCIOWOSCI, wreszcie o sposobach |
racjach istnienia niegdysiejszej kultury.

Cata sfera fantastyki powiesci O
kKrasnoludkach zredukowana zostata tu-
ta] do wyrazenia potrzeby ludowej wia-
ry w zdarzenia cudowne, jako zrodia
wytrwatosci 1 sty pozwalajacej na
przetrwanie. Cata zas warstwa realisty-
czna pokazana zostata przez pryzmat
poez)i autorki cykiu Na fujarce. Z liryki
ludowe)] przenikneta do widowiska nuta
tragizmu 1 rzewnosci w Obrazowaniu
przyrody. Ttem muzycznym dla hiera-
tycznych obrazow scenicznych sa par-
tie choralne wykonane przez Poznanski
Chor Chtopiecy pod dyrekcja Jerzego
Kurczewskiego. Leitmotivem sa przej-
mujace smutkiem strofy wiersza | O
ziemio, ty ziemio sieroto...”. Postacie
zywoplanowe — Skrobek i Marysia —
to bohaterowie jakby rodem z Obraz-
kow ale 1 figury symboliczne, wyrazaja-
ce- kondycje spoteczna 1 duchowa po-
staci  Skrobek (derzy Stasiewicz) w
przygiete] pozie oracza zda sie na state
przyrosniety do sochy, w walce z losem
- natura wiedzie swoy pracowity zywot
posepnie 1 pokorme. Marysia (Joanna
lgraciuk) zapatrzona w niebo, przy-
Cuapemieta do ziem. przyttoczona brze-
ootaem o sieroctwa oczekuje boskiego
snvtowdnia 1 ludzkiego mitosierdzia.
Rach aktcrow jest peten namaszczenia.
gesty soienne. mowa patetyczna. Dba-
tosc 1 troska o poetycznosc i stylizacje
widoczna jest zreszta nie tylko w In-
terpretacy aktorskie), rowniez w pozo-
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statych tworzywach spektaklu.

Przedmiot odwotan przedstawienia
Wojciecha Wieczorkiewicza do pamieci
estetyczne) widza stanowi nie tylko lite-
ratura. | nie tylko malarstwo, chodc
obraz sceniczny uparcie przypomina
to. co widac pod tylekro¢ zachmurzo-
nym niebem pedzla Jozefa Chetmon-
skiego. Lecz takze stereotypy utrwalo-
ne przez sztuke zajmujacg sie temata-
mi. najogolniej mowiac, z Zycia wsi
polskiej.

W tak realistycznie uksztattowanej
rzeczywistoscl przedstawienia egzy-
stencja istot basniowych mogtaby zna-
lezC swoO| wyrazny sens i cel. Oczywis-
cte wowczas, gdyby krasnoludki wypo-
Sazono w cechy skonczonych postaci a
nie ogramczano ich dziatan do zadan
deklamacy|nych. To, ze pojawienie sie
skrzatow nie okazato sie uderzajacym
zjawiskiem obcigza po rowno rezysera,
scenografa 1 aktorow. A ze efekt taki
bytby w spektaklu mozliwy $wiadcza
dwie sceny. przeprowadzka krasnolud-
kow do chaty Skrobka i uprzatanie ka-
mient Z nteurodzajnego ugoru.

Joanna Rogacka

m

O Skrobku. krasnoludkach 1 sierotce Marys
wg Marn Konopnickie) Adapt Tadeusz
Wierzbicki inscen 1 rez. Wojciech Wieczor-
kiewicz, scen. Tadeusz Hotowko, muz. Jerzy
Kurczewski, Teatr Lalek | Arlekin” w todzi
Preny czerwiec 1986 r.
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Festiwal

Teatrow Lalek Republik
Nadbattyckich 1 Biatorusi jest festiwa-
lem wedrujgcym. Rozpoczat swa wed-
rowke w roku 1966 w Tallinie, stolicy
Estonii. Od tej chwili odbywa sie niere-
gularnie w Kownie, Minsku, Tallinie lub
Rydze. Jego siodma juz edycja odbyia
si¢ w dniach 1—7 pazdzierntka 1986
roku ponownie na t.otwie.

Festiwal nadbattycki jest najstarsza
tego typu imprezg lalkarska w Zwiazku
Radzieckim. Te mtodsze, regionalne
spotkania teatrow lalek to festiwale
Azji Srodkowe], Powotza, Uralu (pisata
O nim w nr 3/1985 | Teatru Lalek” Zofia
Mikliinska), Zakaukazia, Syberit i Rosji
Centralnej. Festiwal nadbattycki ma
charakter konkursowy, nagrody sa
bardziej niz symboliczne, ale niezwykle
WYSOKO cenione wsrod radzieckich lal-
karzy. Nie konkurs jednak stanowi o
charakterze i atmosferze tego festiwalu.
To, cojest w nim najciekawsze (nie tyl-
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Festiwale

RYGA — PAZDZIERNIK ’86

KO z polskiego punktu widzenia), to
miedzynarodowy jego charakter. zbyt
tatwo chyba przyzwyczailiSmy sie mys-
lec 0 Zwiazku Radzieckim, jak o gtad-
kKim monolicie, zapominajac, ze gtaz
ten sktada sie z bardzo wielu réznych
narodow 0 odmiennych tradycjach,
Kulturze, jezyku 1 aspiracjach. Owa wie-
onarodowosc, powigkszona |eszcze
przez obserwatorow z innych republik
(nteraz bardzo odlegtych, jak Armenia
Lzbekastan) oraz gosci z Czechostowa-
cji. Butgarin, Polski i RFN, stworzyta w
Rydze te specyficzna atmosfer@ w kto-
rej — co prawda — wazne jest to, co
nasze. narodowe, ale rOwnoczes’nie W
ktore; wazne |est szukanie, ponad na-
rodowymi + kulturowymi podziatami,
porozumienia, wspoinego jezyka., Kto-
rym moze byc jezyk teatru

Zantm sprobuje podzielC sie wraze-
niami z pobytu w Rydze, w ktore
obecny bytem, jako gosc radzieckiego
centrum UNIMA,  z obowiazku spra-
wozdawcy kilka koniecznych informa-
C|t
— (Czas: 1—7 pazdziernika 1986; kazdy
dzien szczelnie wypetniony spektakla-
mi z ktorych ostatni czesto konczyt sie
okoto potnocy.

Uczestnicy teatry lalek z totwy
(Ryga). Litwy (Wilno 1 Kowno), Estonii
(Tallin) 1 Biatorusi (Minsk).

- Organizatorzy: Ryski Teatr Lalek,
Radzieckie Centrum UNIMA oraz Mini-
sterstwo Kultury totwy.

— Spektakle: 9 konkursowych, 6 poza
konkursem oraz 5 programow estrado-
wych (tzw. ,batagan”™ — forma wywo-
dzaca sie z rosyjskiej tradycji widowisk
jarmarcznych) prezentowanych na nie-
wielkim placyku obok siedziby teatru
r'yskiego.

— Nagrody — o tym pozniej.

Nie tak tatwo w krotkiej relacji omo-
wiC wszystkie zaprezentowane spekta-
kle. Nie |Jest to rowniez konieczne, bo-
wiem niektore widowiska (np. Karnawat
zwierzgt do muzyki Kamila Saint-Saen-
sa Wilenskiego Teatru Lalek ,Lele” czy
Dusza ognia teatru z Rygi) staty na bar-
dzo niskim poziomie. To chyba jednak
aczywiste, ze wsrod 15 spektakli kitka
USt PO prostu byc ztych, by tym bar-
Jzie) widoczne byty te dobre. W moje;
elacyl zayme sie wiec tymi spektakiami
teatrami), ktore wydaty mi sie interesu-

jace + wazkie (choc moja ccena — jak
sie okaze — nie zawsze zgodna byta z
ocena Jury).

Wsrod festiwalowe] produkcji cztery
spektakie przeznaczone byty — wg za-
powiedzi organizatorow — dla widowni

doroste, pozostate dla dzieci. | tu rzecz
charakterystyczna — na festiwalowe)
widowni, oprocz szostki zdezoriento-
wanych pionierow stanowiacych tzw
dziecigce jury, nie widac byto wecale
dzieci | byt to brak zauwazalny. szcze-
golnie podczas dzieciecych widowisk
Jednym z czterech widowisk dla do-
rostych byty Przygody dzielnego woja-
ka Szwejka Minskiego Teatru Lalek.
Tworcy widowiska {rez Aleksander Le-
itawskl, scen. A Fomina) zastosowali w
SwoOje] realizacyt bardzo pojemna for-
mute kabaretu Poszczegolne sceny
przeplatane byty estradowymi nume-
rami w stylu fin-du-siecle'owych. bul-
warowych teatrzykow paryskich, zas
sama historia Szwelka opowiedziana
zostata duzymi latkami, prowadzonymi
od tytu przed animatorami. Trzy duze
ramy zawieszone w przestrzeni sceny
stanowlity parawan 1| kadr poszczeqol-
nych obrazow. Animacja, wiecej niz
uboga, powodowata, ze Szwejk ode-
brany zostat, jako spektakl zywoplano-
wy. a martwe laiki. jak przypadkowe
rekwizyty Poczatkowe, duze tempo |
zywiofowy czeskl humor spektakiu wy-
raznie opadty w drugiej czesci, by po-
zostawic uczucie medosytu 1 zalu, ze
nie starczyto tchu na cate widowisko.
Podobny zal towarzyszyt tym z wi-
dzow ryskiego festiwalu, ktorzy -— petni
samozaparcia — dotrwali do konca
szekspirowskiego (?) Makbeta w wyko-
naniu Ryskiego Teatru Lalek (rez
Herman Pauks). Spektaki zywoplanowy
peten niezrozumiatych uktadow bale-
towo-pantomimicznych,. pogmatwa-
nych uktadow obsadowych. W tym
wszystkim nie tylko pogubili sie wi-
dzowie, ale i aktorzy, ktérym insceniza-
torzy przestonili czesc twarzy maskami
w stylu teatru no, zdejmowane i zakta-
dane bez zrozumiatej intencji pogtebia-
ty tylko uczucie chaosu. Niezrozumiata
byta rowniez Iinterpretacja utworu
Szekspira przez ryskich tworcow. Miato
sie wrazenie, iz skrotow w tekscie do-
konano mechanicznie 1 przypadkowo
(zabrakto stynnego monologu Makbeta
z Il aktu: ,,Czy to, co widze przed soba,
to sztylet, zwrocony do mnie rekojes-
cia?" (ttum. Jerzy S. Sito), zabrakto
rozmowy Makbeta i Lady Makbet po
zabojstwie Duncana, zabrakito sceny
pochodu Lasu Blrnamskuego (!). Histo-
ria Makbeta jawi sie nam jedynie, jako
opowiesC 0 kolejnych krwawych prze-
wrotach patacowych. Zadza wtadzy, mi-
tosC | nienawisc kierujgce losami boha-
terow rozmyty sie, zszarzaty, zniknety.
Dodajmy do tego jeszcze powazny btad

Oobsadowy (aktorka grajaca Lady Mak-
bet |jest wyraznie starsza od swego
partnera -—— moze to matka zwiazana
kazirodczymi wtiezami z synem?) oraz
kKiczowaty 1 niesmaczny obraz smierci
Lady Makduf | je; syna (Najswietsza
Panmenka z Dzieciatkiem zstepujaca
wsrod mgiet | dymow w czelusci pie-
Kielne — stowo daje! tak to wygladato!).
zeby dopetnic obrazu tego nieporozu-
mienia.

Troche o przedstawieniach dia dzie-
ci. Wsrod nich najwyzej oceniony zos-
tat spektakl, ktorego niestety nie zoba-
czytem. Prezentowany byt pierwszego

dnia festiwalu, mniej wiece] wtedy, gdy

odlatywatem z Warszawy do Moskwy.
Ale tytut podac trzeba: Witalij Wolski
Dziad 1 zuraw (wg ludowych bajek bia-
toruskich) w wykonaniu Minskiego
Teatru lLalek (rez. Aleksander Leliaw-
SK1},

To, co zobaczytem 1 co przemowito
do mnie nie tylko ciekawg, wywodzaca
sie z tradycyi forma, ale rowniez madra
trescig 1+ — przede wszystkim — part-
nerskim, nie obcigzonym dretwa peda-
gogika, stosunkiem do dzieciecego wi-
dza, to spektakl Wilenskiego Teatru La-
lek ,Lele” pt. Ciesla. Perkun i Diabef
(rez. 1 scen. Rimas Drezis). Jest to opra-
cowana literacko przez Antanasa Gude-
lisa stara zmudzka opowiesc o walce
cztowieka z sitami powietrza ucieles-
nionymi przez Stonce-Perkuna. pod-
ziemi w osobie Diabta i slepym prze-
znaczeniem, ktorego upostaciowaniem
jest tajma. Cztowiek (Ciesla) rzucony
pomiedzy walczace z sobg sy bogow.
demonow | welow (najnizej w mitologi-
czne) hierarchi litewskie] znajdujace
sie duchy cyklow dorocznych, m.in.
tajma — pani ziemi) nie tylko nie jest
przez nie starty na pyt. ale z tej walki on
wtasnie wychodzi zwyciesko. Dzieki
swe| codwadze, sile umystu | — co moze
jest najciekawsze — dzieki sile sztuki
tworcze] wyobrazni zyskuje przychyl-
nosC nieba (Perkun) i ziemi (Lajma), a
grozbe sit piekielnych od siebie odsu-
wa. Ta prosta i piekna opowies¢ w
rownie prosty i piekny sposob jest
opowiedziana; parawan, nad nim led-
wie zaznaczone niby-okno sceniczne z
horyzontem, bardzo proste lalki (duze
pacynki). Cate widowisko poprowa-
dzone jest w duzym tempie, rytmem
jakby jarmarcznym. Patrzac na ten pro-
sty spektakl czuje sie gteboki oddech
,puszcz litewskich przepastnych krain®
| styszy szepty i smiechy tysiecy du-
chow zakletych w kazdym kamieniu,
drzewie, jeziorze, ,irzesawicy® tego
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pieknego kraju.

Inny spektakl. Rowniez wilenski. Wy-

rozniony przez owych szesciu zdezo-
rtentowanych pionierow Stowik wg An-
dersena w rezyserii i ze scenografig Wi-
talija Mazurasa.
W bardzo bogatej. stylizowane| sceno-
gratie odbywa sie ta znana wszystkim
historia Opowiedziana jest ona przy
pomocy marionet na tyle duzych, by
skutecznie zmnigyszyc ich mozliwosci
ruchowe | jak zwykle w Stowiku me-
chaniczna zabawka pieknie spiewa, a
prawdziwy’ ptak wydaje jakies zgrzyty
- popiskiwania. Zabrak{io stowika | tem-
pa w tym bogatym. barwnym, insceni-
zacyinie barockowym | nudnym przed-
stawieniu. Pionierom 10 rnie przeszka-
dzato

A teraz serio. Serio, bo o Tallinskim
Teatrze Lalek, ktory w Rydze okazat sie
byc prawdziwym wydarzeniem.

Rein Agur. gtowny rezyser (my po-
wiedzielibysmy kierownik artystyczny)
teatru tallinskiego przywiozt na ryskie
spotkanie trzy swoje realizacje: Szeks-

pira Sen nocy letnie;, Rene Pililota W

moim domu 1 pozakonkursowa Spigcg
krolewne. Spektakie te rozma sie mie-
dzy soba nie tylko wartoscig literackie-
go podtoza | wazkoscia przekazywa-
nych prawd, ale rowniez — przede
wszystkim? — skala inscenizacyjnych
srodkow uzytych do ich stworzenia. To
sa roznice. To jednak, co faczy wszyst-
kie trzy spektakie Agura, to wszecho-
garniajaca atmostera radosci + zabawy,
swoboda 1 lekkosc. ciepfe barwy, swiat-
O

Sen nocy letniej to sztuka 0 muosct,
a nie ma cztowieka, ktoremu uczucie
mitosci bytoby catkowicie obojetne,
nawet jesli sam je] nie zaznat.” Nie bez
powodu przywotatem tu stowa Petera
Brooka. Spektakl Agura nawigzuje bo-
wiem w jakis sposob do ostatniej reali-
zac|l autora Pustej przestrzeni w Royal
Shakespeare Company. Przedstawienie
tallinskie odbywa sie na prawie puste)
scenie. Metalowe rusztowanie 1 Kkiika
Hi1ZNO zwisajacych ptocien wyznaczaja
kolejne plany opowiesci — raz jest to
wnetrze atenskiego patacu, innym ra-
zem zaczarowany las. peten elfow 1 do-
brych duchow. Tak jak u Brooka ciezar
poprowadzenia spektaklu spoczywa
wiec jedynie na niewielkie} grupie akto-
‘ow. ktorzy niemal na oczach widzow
podejmujg coraz to nowe role, przei-
staczajgac sie w coraz to inne postaci. |
tak . jak u Brooka wszystko dzieje sie w
wielkim tempie.

Sen nocy letniej Agura jest spekta-
kKlem zywoplanowym. Lalka (bardzo
prosta kukta animowana bezposrednio)
Oberona jest jedynym w te] zywopla-
nowosci wytomem (zdaje si¢ zupetnie
niepotrzebnym). Aktorzy tallinskiego
teatru prezentujg warsztat rzeczywiscie
znakomity. Nie ma w nich zadnego skre-
powania otwartg scena, nie maja ktopo-
tow z grg wtasnym cilatem, co tak cze-
sto zdarza sie lalkarzom wychodzacym
na ,zywy plan”. W tym wysokim kunsz-
cie aktorskim, niezwykte] kulturze i
smaku (a w inscenizacji Agura ztemu

aktorowi ftfatwo bytoby przekroczycC
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granice ztego smaku 1 kiczu), w swia-
domym i madrym poprowadzeniu kaz-
dej z rol — w tym wszystkim jest |e-
szcze COS, Co zapiera dech i zazdroscig
ktuje w serce (gdybyz tak nasi akto-
rzy'.). Jest to cyrkowa wrecz zre-
cznos¢C wszystkich aktorow. W spekta-
kiu Agura nie byto co prawda — jak U
Brooka — zawieszonych pod koputa
trapezow, ale te wszystkie saita, karko-
tomne przewroty, akrobacje na luzno
zwieszone] nad sceng linie... a wszyst-
ko podporzadkowane naczelne| ide
spektaklu — to byto to!

Prosze zauwazycC. nie pisze 0 kto-
ryms$ z wyrozniajacych sie akiorow, nie
wskazuje tego najlepszego. W zespole
tallinskim po prostu wszyscy sa dobrzy.
Jest to po prostu (po prostu?) ze-
sp ot Zespot ludzi kochajacych swoja
prace, a przy tym wysokiej klasy pro-
fesjcnalistow.

Jest tez w spektaklu Agura wyrazny
akcent lalkarski, satyra na lalkarzy, wy-
tkniecie lalkarskich przywar i manier.
Rzemieslnicy atenscy prezentuja bo-
wiem na dworze Tezeusza historie Py-
rama | Tyzbe w teatrze lalek — pacyn-
kami. Sprytny chwyt inscenizacy|ny
Agura dodatkowo zwieksza komicz-
nosc¢ tej sceny. Widzowie oddzieleni sg
od dworu atenskiego parawanem, za
ktorym kompani Spodka grajga swa
krwawag opowiesc. Jestesmy wiec jakby
dopuszczeni do kulis tego teatru, wi-
dzimy nie tylko technike animacji |
przejecie aktorow, ale rowniez caty ten
kosmiczny batagan, ktory skrzetnie na
codzien przed widzami sie skrywa.

Zupetnie inaczej wygladaty dwa po-
zostate spektakle estonskie.

W moim domu — to zagrana w zZy-
wym tempie, petna zadumy, ale row-
niez i humoru opowiesC o wszystkich
zagrozeniach, jakie dla luazi, zwierzat,
roslin niesie niepohamowany rozwo)
cywilizacji. Jest to prosta, ,ekologi-
czna'" wspotczesna bajka dia dzieci.
Prezentuje ja dwojka aktorow na matiej,
obrotowe] scenie prostymi lalkami
(ozywione rzezby) animowanymi! bez-
posrednio. Ten teatr niczego nie ukry-
wa — wszystikie postaci, dekoracje,
rekwizyty wnoszone s3g 1 ustawiane
przez aktorow na oczach widzow. Ale
rownoczesnie sugestywna gra | zna-
komita animacja powodu|a, ze przesta-
jemy zauwazac ludzi, a catg uwage
skupiamy na tym niewielkim kregu zie-
leni drzew, kwiatow, spiewajacych pta-
kow, w ktory nieubtaganie, coraz dalej I
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dale) wgryzajg sie buldozery, wjezdza|g
wielkie fabryki z wielkimi kominami, z
ktorych ptyng wielkie chmury czarnych
dymow.

Ta prosta, troche naiwna, historyjka.,
pokazana jednak w sSposob niezwykle
atrakcyjny konczy sie oczywiscie (7)
optymistycznie. .

tu mite zaskoczenie W moim domu
Nie konczy sie bowiem jakims decydu-
jacym rozstrzygnieciem Tym koncem
jest propozycja, pytanie ,.moze jednak
jest szansa na to. by pogodzic ze sobag |
czyste niebo, i fabryki ( spiew ptakow. |
warkot maszyn”? W zyciu cztowieka
rOwnie wazny jest przeciez samochod |
as. w ktorym ciagle jeszcze zyja dzikie
| wolne zwierzeta

Spigca krolewna to prawdziwe cu-
denko. majstersztyk Ta sama dwojka
aktorow. co poprzednio, ale scena |e-
szcze mniejsza Niewielk! stor (komoda
racze|), ksiazka ( mikroskopine lalki.
Stot jest scena. karty ksiazki zmieniajg-
cymi sie dekoracjami. Lalkt — to ma-
lenkie barokowe figurki poruszane
skomplikowanym systemem nici od do-
fu (jak w teatrze Dubelowskiego) Petna
humoru opowliesc O krolewnie 1. poca-
tunku bawita rownie dorosta widownie,
jak 1 szesciu zdezorientowanych pio-
nierow. Niezwykie ruchliwe figurk
wzbudzity powszechny zachwyt Nie-
stety (') spektaki pokazany byt poza
konkursem t nie mogt liczyc na odpo-
wiednie do jego wartoscl uhonorowa-
ne.

Wszystkie trzy spektakie zespotu z
Tallina wyrozniaty sie niezwykta lek-
koscia | zawodowa precyzja. Cechowa-
ta je rowniez wewnetrzna dyscyplina |
konsekwencja. To wszystko bez wat-
pienia jest zastuga Remna Agura, |ego
wspaniate] wizji 1 wyobraznt, ale row-
niez tego, ze potrafid skupiCc wokoft sie-
bie ten znakomity aktorski zespot, kto-
rego mozna mu tylko pozazdroscic.
Tak to mnie) wiece] wygladato. Wiec te-
raz 0 nagrodach:

Grand Prix bezapelacyjnie przyznane
zostato Tallinskiemu Teatrow! Lalek za
Sen nocy letniej Szekspira. Pilerwsza
nagrode otrzymat Dziad 1 zuraw Min-
skiego Teatru Lalek, druga -— Sfowik
Wilenskiego Teatru Lalek ,Lele” a
trzecig — Biafy parowiec wg Ajtmatowa
Kowienskiego Teatru Laiek. | oczywis-
cle przyznano cata mase innych na-
grod Nastepny festiwal w Baku.
Mieczystaw Abramowicz

Mieczystaw Gryglas

wieloletni aktor Teatru Lalek ,,Arlekin®




Dwie sa drogi wiodace do odzyska-
nia utraconej; pozycyl teatru, przywro-
cenia mu naleznego miegjsca  funkciji
Jedna z nich stanowi troska o jak naj-
WYZSszy poziom prezentowanych przed-
stawten, ich niepodwazalne zalety arty-

styczne Drugim, rownolegtym dziata-
niem musi stac sie wychowanie widza,
ksztattowanie jego smaku artystyczne-
go + wyrobienia w odbiorze dzieta tea-
tralnego. Teatr powinien na powrot
stac sie naturalna potrzebg przecietne-
go odbiorcy. powinien w widzu odna-
lezC rownorzednego partnera, nie zas
przypadkowego. biernego obserwatora.

Aby jednak tak sie stato, niezbedne jest
szeroka popularyzacja zagadnien tea-
tru zarowno w przystepnej, tatwej for-
mte, petnigcej funkcje reklamowe, jak
tez w postaci problemowych opraco-
wan krytycznych. Ktéz jednak ma pod-
J3C sige owej roli facznika pomiedzy pub-
licznoscig 1 samymi tworcami, kto ma
wyjasniC prawa rzadzace spektakiem
teatralnym, zapozna¢ widza z historia
sceny, uczyniC go swiadomym i kryty-
cznym odbiorca, mogacym dokonac
samodzielnego wyboru, odr6znié¢ war-
toSciowe przedstawienie od teatrainej
szmiry, stawiaC zgdanie? Tych i wielu
innych funkcji podejmowaé sie musi
teatrologla — nauka o zjawiskach sztu-
ki teatru. Praca taka wymaga zdobycia
rozlegte] erudyciji, poznania powszech-
nej historii sztuk pieknych, zagadnien z

dziedziny socjologii i psychologii, este-

tyki I tilozofii, a nade wszystko wypra-
cowania indywidualnych metod bada-
wczych droga prob i praktycznych do-
swiadczen. Z braku gotowych wzorcow
metodologicznych teatrolog skazany
jest na btgdzenie, kierowanie sie wtas-
ng Intuicja i wrazliwoscig. Nie znajdu-
jac oparcta w naukowe} metodzie, sp-
rawdzonej 1 niezawodne], musi docho-
dziC do mie) droga zmudnych i dtugotr-
watych poszukiwan Wszelkie dzis pod-
jete wysitki. fragmentaryczne i niedo-
Stateczne, na odlegte obliczone sa cele.
Dopiero suma tych okruchow wiedzy |
czastkowych opracowan, skrzetnie gro-
madzonych | porzadkowanych, przy-
niesc moze obiektywnos¢ sadow, sku-
tecznosc narzedzi badawczych. Czy
jednak niedoskonatos¢ | znikomosc
wykonane) dotad pracy powodowac ma
rezygnacje | porzucenie wytyczone,
drogi? Tak mniemac¢ moze tylko ten,
komu los teatru jest catkowicie obojet-
ny. Niecierpliwos¢ potgczona z bier-
noscta, oczekiwanie natychmiastowych
etektow obliczonych na gloryfikowanie
wiasne) tworczosci, to niestety postawa

Listy

Teatrologia
| lalKi

jakze czesto manifestowana przez ludzi
teatru wobec podeymowanych badan
teatrologicznych. Zamykanie sie wyta-
czne w kregu wasko pojetych wias-
nych interesow nie pozwala im do-
strzec 1del nadrzedne|. odbiera zdol-
NOSC samooceny | realizmu Wiele
szkody moze przyniesSc sprawie teatru
przedtuzanie sie podobnego stanu rze-
czy.

Swiadome wyrzeczenie sie refleks;i
teoretyczno-historycznej, nieznajo-
moSC zrodet uprawianej dziedziny sztu-
ki, nonszalancja w traktowaniu przed-
miotu wtasnej tworczosci, odcinanie sie
od problemow ogoinoteatralnych —
oto zjawiska charakteryzujgce niefra-
sobliwie krotkowzroczng postawe do-
minujgca wsrod lalkarzy. Zdumiewa
ona tym bardziej, ze teatr lalek nadal
napotyka na swej drodze bariery
uprzedzen, lekcewazenia i braku za-
ufania, rodzgce sie¢ z niedostatecznej
znajomosci walorow, istoty i bogatej ar-
tystycznie historii tej niezwykle intere-
sujacej dziedziny sztuki.

Ktoz wiec ma przekonaé widza o za-
letach teatru lalek, skoro odzegnuja sie
od tego sami tworcy. Miast walczy¢ o
uznanie dla teatralnej lalki, podpisuja
sie¢ pod lekcewazgca opinig coraz stab-
szymi spektakiami, brakiem motywow
do bezustannego rozwoju. W miejsce
staran o wyjscie z artystycznego za-
scianka, obserwujemy rosnace kunkta-
torstwo i wygodne dopasowywanie sie
do szarzejgcego obrazu rzeczywistosci.
Tonacja szarosci towarzyszaca poczy-
naniom bezwartosciowym | przeciet-
nym, odbiera niestety blask takze
osiggnieciom interesujacym, waznym i
godnym powszechnego aplauzu Wie-
dza spoteczenstwa na temat teatru la-
lek rowna jest niemal zeru. Opinie
ksztattowane na podstawie przypadko-
wych kontaktow z widowiskami nie-
udanymi, zamykaja droge 4o sukcesu
dzietom znakomitym, w petni profesjo-
nainym, mogacym skutecznie konku-
rowac z teatrem dramatycznym, zadzi-
wiajac nieprzygotowanych widzow bo-
gactwem srodkow wyrazu, odkrywa-
nymi mozliwosciami i niezwyktoscia
formy. Niestety teatr lalek nie chce, czy
tez nie potrafi pozbyc sie etykietki ga-
tunku drugorzednego, niedoskonatego,
stojgcego w cieniu teatru zywego pla-
nu. ,Jezell teatr lalek ma przestac byé
kopciuszkiem teatru, musi troszczy¢ sie
O tworzenie -wtasne] histori™ przestrze-
gat Henryk Ryl, niestety jego apel do
dzis nmie spotkat sie z dostatecznym
zrozumieniem ze strony lalkarzy.

To, co w teatrze dramatycznym daw-
no juz stato sie faktem nie budzacym
watphwosci, w srodowisku lalkarskim
nadal witane jest zdumiewajaca obo-
jetnoscig 1 brakiem zainteresowania.
Mysle oczywiscie 0 systematycznym
prowadzeniu prac dokumentacyjnych
stuzacych budowaniu dziejow polskie-
go teatru lalek. Rola historyka podej-
mujacego to zagadnienie jest podwoj-
nie trudna. Odrebnosc¢ gatunkowa sta-
wia nowe wymogi, specyfika tworzywa
czynt warsztat teatrologa zawodnym,.
Zzmusza)ac do poszukiwania nowych
narzedzi badawczych. Luki w materiale
faktograficznym, fragmentaryczna 1ko-
nogratia, szereqg niescistosci 1 rozbie-
znych danych w archiwach teatrow. ka-
rygodna niedbatos¢ w prowadzeniu
tychze archiwow badz tez catkowity ich
brak - oto co zastaje dzisiaj historyk
wkraczajac w swiat teatru laiek Barba-
rzynski zwyczajy ,porzadkowania tea-
trow poprzez niszczenie archiwaliow
sprawit. ze nierzadko jedynym zrodtem
wiedzy dla odtworzenia przesztych zda-
rzen pozostaja wspomnienia zyjacych
jeszcze ich uczestnikow. Tak cenny dla
teatrologa przy rekonstruowaniu ksztat-
tu dawnych przedstawien zasob re-
cenzj t omowien krytycznych, w przy-
padku widowisk lalkowych przedstawia
ste niezwykle skapo 1 mato wiarygod-
nie Niemozliwe staje sie wyrokowanie
na podstawie tak szczatkowych ' nje-
scistych przekazow ¢ walorach badz
niedostatkach omawianych przedsta
wien Wiele z nich odeszio w niepamiec
nie pozostawia)gc po sobie sladu w po-
staci najmniejsze; chocby wzmiank:
prasowe|

Duzo jest jeszcze biatych plam w hi-
storti teatru lalek, z uptywem czasu ma-
lej]g szanse na ich zapeinienie. Liczne
pOzostajgce w rozproszeniu dokumenty
oczekuja na odkrycie. Trzeba jednak
Jjuz dzis podejmowac proby sporzadza-
nia monografii teatrow, dokonywac re-
jestracji dostepnych fragmentow dzie-
JOw chroniac je przed niszczacym dzia-
taniem czasu.

Osobnym zadaniem dla badacza sta-
Je sig utrwalanme wspotczesnych wyda-
rzen teatralnych. dziejacych sie tu i te-
raz. Jedna z i1stotnych cech dzieta tea-
tralnego jest jego nietrwatosc 1 ulot-
nosc. Dlatego tez wymaga ono nauko-
wego opracowania pod bezposrednim
wrazeniem, nieomal w momencie zaist-
nienia. W podwojnej zatem roli. kroni-
karza | recenzenta, wystepowac musi
historyk teatru chcac sprostac czekaa-
cym zadaniom. Dopoki jednak teatry la-
lek witac go beda niczym natretnego
Intruza nie rozumiejac sensu 1 celu po-
dejmowanych wysitkow, ich skute-
CzZNOSC pozostanie wielce ograniczona
Dziatanie w izolacyi, bez pomocy 1 po-
parcia samych lalkarzy, nie moze przy-
niesC zadowalajgcych rezultatow.
Smutna refleksje budzi stan s$wiado-
mosci artystow lalkowej sceny nie do-
strzegajacych potrzeby posiadania wia-
snej historii. _

Andrzej Polakowski
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Jubileusze

W pazdzierniku ub r. Wroctaw-
ski Teatr Lalek obchodzit 40-le-
cie istnienia swoje| sceny Pod-
czas wieczoru jubileuszowego
odbyta si¢ premiera Basni o za-
kietym kaczorze Marin Kann w
rez. Bogdana Nauki. Bogaty
program tydzien trwajacych
uroczystosci obemowat prze-
glad biezgcego repertuaru tea-
tru. wystawy scenograficzne la-
lek t wystawe fotografii teatral-
ne] Marka Grotowskiego. Wies-
taw Hejno zaprosit gosci na
prowadzong przez siebie probe
otwarta Gyubala Wahazara Wit-
kacego. Przegladowi towarzy-
szyfo seminarium naukowe:
Dziecko w Swiecie teatru przy-
gotowane wspolinie z Instytu-
tem Pedagogiki Uniwersytetu
Wroctawskiego Wroctawski
Teatr Lalek odwiedzit podczas
obchodow jubileuszowych zes-
pot Miejskiego Teatru w Drez-
nie

Moskiewski Panstwowy Aka-
demicki Centrainy Teatr Lalek
hrowany przez  Sergiusza
Obrazcowa zamnaugudrowal 55
sezoun  spektakiem  Niezwykly
koncert  od ktorego premiery
uptyneto czterdziesc tat

Wogradnia ub o obchodzit jubt-
lense 40-lecia Teatr Lalki |\ Te-
cza w oStupsku zatozony w
94t coku ow Tuchomiu przez

Sty artystyczne

Kronika

Eizbiete + Tadeusza Czaplin-
skich W jubileuszowy wieczor
fealt zaprosit na prapremiere
sztukr Remus - rycerz kaszub-
Ski Edwarda Mazurkiewicza w
rez Zotiy Miklinskie)

Z wizyta u nas

Na zaproszenie (Jgolnopolskie-
go Osrodka Sztuk: dia Dziecka
w Poznaniu Peter Schumann w
h<topadzie ubor o prowadzd war-
udizriatem
TRZYSerow aktorow
itk owy et W Osrodku Teatral-
s Maskr powstal kolejny
Spocktakt sooykiu EX VO TO zaty
tidowany EX VOTO S

SN ST

/ wazp Dekady Kultuiny Ra
dzieckie] - DNy Mohylewa w 7o
e wystapit wohistopadzie na
ot Baja Fomorskiego
Teatr Lalek z Mohylewa
ptoodstawieniem Dzirad + zwaw
Votdla Wolskiego (rez  Ale
ksander Lehawsks  scen  Afta
Goniodska)

Polskie zespoty za
granica

Na  zaproszenie  Teatru  dia
Dziec: w Suboticy warszawski
-Guliwer” przebywat w paz-
dzrermikue ubr w Jugostawil z
przedstawieniem Detektyw 1S
prowadzr sledztwo Gyuli Urba-
na w rez Moniki Snarskiej
Teatt wystapit w Suboticy, Bel-
grauzie  Baczce Topolt oraz
wegierskiey miejscowosci Sze-
ged

Operowa Scena Marionetek
Warszawskie] Opery Kamerali-
nej w grudniu ubr wyjechata
do Wioch (Jesi) ¢ ostatnia pre-
miera La serva padrona Pergo-
lesiego w rez Lestawa Fooor

Oddano do druku w styczniu 1987 r.

Spektakl zarejestrowata telewiz-
(4 wioska

Wizyty i podroze

Zespot Wroctawskiego Teatru
Lalek we wrzesniu ub.r. przeby-
wat z Zurychu, Bernie 1 Mon-
treaux. gdzie z okazji ,.Dnm kKul-
tury jezyka  francuskiego”,
przedstawit Odyseje kosmicznag
zrealizowang przez Wiestawa
Hejne we wspotpracy ze szwaj-
carskim teatrem La Rose des
Vents w Lozannie. Susanne
Brunner jest autorka scenariu-
sza | scenografii wroctawskiego
widowiska.

Teatr Lalki i Aktora im. H.Ch.
Andersena w Lublinie uczestni-
czyt w Vill Miedzynarodowym
Festiwalu Latkowym w Mistel-
pach w Austrii. Zespot z Polski
zagrat Ksrecia Portugalii Joahi-
ma Knautha w rez. Tomasza
Jaworskieqgo.

Przeglady

Teatr Lalek ,Pinokio” wystapit
w Teatrze Rzeczypospolite] (12
| 13 listopada 1986 z Krakow/a-
kam: + goralami Wojciecha Bo-
gusfawskiego w rez Wojciecha
Kobrzynskiego

Na scenie katowickiego Teatru
JAteneum” odbyt sie w listopa-
dzie wub.r. VHI Miedzywoje-
wodzki Przeglad Teatrow Lalek
dziatajacych w Klubach Prasy i
Ksiazki.

Teatr ,Miniatura” podsumowat
sezon 198571986 przegladem
zrealizowanych w nmim wido-
WISk oraz sesja z udziatem kry-
tykow, rezyserow i pedagogow
z Gdanska, Warszawy, Wrocta-
wia. Temat ses)ir Tradycja i
wspofczesnosc polskiego tea-

tru lalek stat sie okaz|g do- po-
lemiki z tendencjami komercja-
hzacyi teatru oraz przypomnie-
nia powinnosct spotecznych
sZtukKi.

Wystawy

W Klubie Miedzynarodowe: Pra
sy | Ksiazki w Opolu zorgan:
zowano w histopadzie uh wy
stawe poswiecona Zyciu  itwir
czosct Alojzego Smolki

Jeleniogorskie BWA w poczat-
kach listopada ub r zorganizo-
wato wystawe jubileuszowa
,oziesiec lat Teatru Animacji
Zgromadzono na nie] ekspona-
ty (laiki, plakaty, atisze) prezen-
tujace krotka historie lalkowe
sceny w Jeleniey Gorze W
grudniu wystawa zostata prze-
niesiona do Muzeum Ceramiki
w Bolestawcu

/ okazji obchodow 40-lecia
STeczy” w Baszcie Czarownic
w  Stupsku otwartc  wystawe
wLalki Alego Bunscha” ohejriy
jaca prace scenograta w stup:
skim teatrze lalek

W Klubie Dziennikarza w Gdan-
sku zostata otwarta w listopa
dzie ubr wystawa Plakaty,
Miniatury” eksponujaca archi-
walne maternaty reklamowe te-
go teatru afisze plakaty foto-
gratie

POLUNIMA

21 ltstopada ub.r. odbyto sie w
siedzibie POLUNIMA w Lodzi
spotkantie Zarzadu z reprezen-
tantami srodowisk stowarzy-
szenia lalkarzy w poszczegdi-
nych teatrach.
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W nastepnym numerze:
O basni i teatrze dla dzieci.

Fot. Mirostaw Bocian







